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«Sub conducerea partidului, poporul nostru fáureste o lume nouă, in centrul căreia stă omul cu nevoile í 


názuintele sale, împlinirea aspirațiilor sale multiple, materiale și spirituale. Tocmai această cerință se pune 
în fata cinematografiei românești — de a înţelege bine sensul activităţii depuse de poporul român, aspira- 
tiile de viitor ale națiunii noastre si de a le reda prin mijloacele artei cinematografice într-o formi cit 


mai atrăgătoare, mai diversă, dar cu un conținut de idei cît mai bogat şi original.» 


Nicolae CEAUȘESCU 


0 sărbătoare a noastră, a tuturor 


Sărbătorim în această lună 
| pe tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, la a 60-a aniver- 
sare a zilei sale de naștere 
si la împlinirea a 45 de ani 
de activitate revoluționară 
avind sentimentul că această sărbătoare 
aparţine şi obștii cinematogratice, ca fie- 
cărei categorii sociale și profesionale din 
tara noastră, 

De la alegerea sa în fruntea partidului si 
statului, prin voința comunistilor români, 
a tuturor cetățenilor țării, tovaräsul Nicolae 
Ceauşescu a fost prezent, in sensul cel 
mai propriu al noțiunii, nu numai în toate 
ținuturile si judeţele ţării, dar şi la toate 
nivelurile şi în fiecare dintre zonele vieții 
noastre naționale. Venind și revenind în 
mijlocul a sute și mii de colective de mun- 
că si creatie,intiinindu-se și reintilnindu-se 
cu noi, în împrejurările cele mai diferite, 
la bine si la greu, secretarul general al 
partidului ne-a creat ca nimeni altul, 
prin însăși dinamica prezenţei sale, ima- 
ginea atotcuprinzătoare a patriei, a unităţii 
de destin a naţiunii noastre socialiste 

Sărbătorirea sa este și sărbătoarea cine- 
astilor si cinefililor, atit în calitatea noas- 
tă fundamentală de cetățeni ai acestei 
patrii unice, cit și în virtutea Insemnului 
profund cu care personalitatea tovaräsului 
Nicolae Ceaușescu a marcat evoluția artei 
noastre, climatul profesiunii căreia îi apar- 
ținem, lumea noastră de idei și sentimente. 

Sintem slujitorii şi iubitorii unei arte 
care şi-a structurat complicatul său apa- 
rat de producție si creație sub ochii unei 
singure generații, în anii socialismului. 
Întreaga perioadă istorică de după elibe- 
rare s-a răslrint asupra sensibihităţii și 
conştiinţei noastre cu o mare acuitate. 
Tocmai de aceea sintem în măsură să 
aducem, la rindul nostru, una dintre măr- 
turiile concludente asupra contribuţiei de- 
finitorii pe care tovarășul Nicolae 
Ceausescu a avut-o si o are în istoria 
devenirii noastre. 

Încrederea de adevărat revoluționar și 
patriot comunist, pe care omul şi conducă- 
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torul sărbătorit astăzi o are în forțele 
creatoare ale acestui popor, s-a vădit 
pentru noi nemijlocit si prin modul cum 
a abordat, din primul moment, problemele 
de maximă complexitate ale artei cinema- 
tografice. Tovarágul Nicolae Ceausescu a 
căpătat de la început pentru noi aura 
firească a conducătorului care pornește 
intotdeauna din miezul faptelor, a unor 
fapte cintárite cu o excepțională putere de 
nuantare, un conducător care pornește, 
în aprecierile și indicaţiile sale, de la cu- 
noaşterea temeinică a realitatilor. 

Dialectician marxist, fidel poporului său, 
deschis unei gindiri moderne asupra lumii, 
secretarul general ne-a atras întotdeauna 
atenția asupra legilor specifice. ale artei 
pe care o slujim, cerindu-ne să ne ferim 
de vehicularea unor noțiuni general vala- 
bile, fácindu-ne să înțelegem că forța artei 
trebuie să rezulte din capacitatea genera- 
lului de a se exprima prin particular: «Inte- 
leg si împărtăşesc — ne-a spus secretarul 
general la întilnirea deschizătoare de 
epocă nouă pentru cinematografia roma- 
neascá, din 1971 — dorința unanimă de a 
avea mai multe filme, de a da posibili- 
tate regizorilor, scenaristilor si artisti- 
lor u pură in valoare talentele; este 
justificat si necesar. Trebuie, fireşte, 
ca și în acest domeniu, al creației 
cinematografice, «fiecare pasăre să 
cinte în pomul său». 

Acordind o atenţie prioritară comanda- 
mentelor tematice și ideologice ale artei 
noastre socialiste, apreciind-o pentru pu- 
terea sa incomparabilă de difuzare, deci 
pentru funcția sa formativă și educativă, 
tovarășul Nicolae Ceaușescu nu se opreş- 
te cituși de putin la aspectele preliminare, 
detectind cu perspicacitate, cu un nedez- 
minţit simt al măsurii, totalitatea factorilor 
care definesc valoarea într-un act de cul- 
tură: «Asa cum am arătat și în alte 
împrejurări — preciza tovarășul Nicolae 
Ceaușescu tot în 1971 — sîntem în mod 
hotárit împotriva unitormizării gi sablo. 
nismului în artă, inclusiv în cinemato- 
gratia Considerăm că este necesar să 


fie create filme cit mai diferite ca for- 
mă, conținutul de idei să fie exprimat 
cu mijloace artistice cit mai variate, si 
— dacă se poate — desávirsite, desi 
desăvirșitul nu se poate atinge nici 
aici. Să se promoveze mijloacele de 
expresie și formele artistice pe care 
regizorii și actorii, toți ceilalți care 
concură la realizarea filmelor le con- 
sideră mai adecvate pentru a obține 
o creație de valoare.» 

Ca toate celelalte categorii de cineaști, 
criticii de film au găsit, de fiecare dată, 
în cuvintele președintelui un exemplu de 
rigoare în depistarea și respingerea non- 
valorii drapată în faldurile bunelor intenții: 
«Dumneavoastră știți că și o idee bună, 
dacă e prezentată într-o formă plictisi- 
toare, poate avea, citeodată, o influen- 
tá mai rea decit dacă n-ar fi prezentată 
deloca Refuzind arbitrariul sau eticheta- 
rea sententioasä, într-un asemenea mod 
de a gindi, aprecierea de valoare apare 
legică, în singura ei relație autentică cu 
finalitatea politică: «Pe lingă conținutul 
de idei — care trebuie să stea perma- 
nent în atenția noastră — este necesar 
să avem în vedere că filmul își are 
legile lui artistice. Numai în măsura 
în care este accesibil, plăcut, intere- 
sant, el poate exercita o influență 
puternică asupra spectatorilor, asupra 
maselor populare». 

Fiind acela care a determinat, ca in toate 
domeniile realității noastre, o profundă 
schimbare de ritm și anvergură în dezvolta- 
rea cinematografiei naționale, prin tripla- 
rea volumului producţiei în chiva ani, 
secretarul general al partidului a avut 
totdeauna în vedere perspectiva transtor- 
mării cantităţii în calitate, educindu-ne în 
spiritul unei perpetue autodepäsiri: «Este 
pozitiv că am ajuns să realizăm 25 de 
filme pe an — aprecia secretarul general 
în 1974. Probabil că vă ginditi să nu ne 
oprim însă aici. Adevărat, se produc 
mai mult de două filme românești pe 
lună Cerinţele sint însă mari, proble- 
mele care pot fi atacate de cinemato- 


grafie sint multiple si variate». 

Precizarea reperelor tematice in dome- 
niul filmului de actualitate, inspirat din 
procesul delicat de formare a omului nou, 
constructor al socialismului, ca și în 
domeniul filmului istoric, închinat dezvă- 
luirii semnificatiilor contemporane ale lup- 
tei înaintaşilor pentru păstrarea fiint 
nationale, pentru unitate, independent. 
și progres social, a fost totdeauna înso- 
tita în consideratiile și îndemnurile tovara- 
şului Nicolae Ceaușescu de polemica 
intransigentă cu filmul de ocazie, cu solu- 
tüle formale. În viziunea sa creatoare,arta 
nu este o simplă ilustrare a unei epoci, ci 
un mod de a participa la transformarea ei 
revoluționară: «Arta, inclusiv cinemato- 
grafia, trebuie să contribuie nu numai 
la redarea a ceea ce se realizeazá — 
aceasta are, desigur, o mare impor- 
tanță— dar şi la relevarea perspectivei, 
contribuind la crearea unui anumit 
mod de gindire și înțelegere a dezvol- 
tării viitoare, a poziției omului în so- 
cietatea pe care o edificám». 

Adresindu-ni-se de fiecare dată, in mo- 
dul cel mai autorizat, in numele muncitori- 
lor, al tuturor oamenilor muncii din mij- 
locul cárora provine, tovarásul Nicolae 
Ceausescu ne-a cucerit prin indemnurile 
sale de a merge mereu la izvorul viu pe ca- 
re-l constituie viata și experiența poporu- 
lui nostru. Ne-a făcut cea mai convingătoa- 
re si nuanţată demonstraţie a rolului opi- 
niei publice în cimpul culturii. De aceea in- 
treaga obşte cineastă a pus şi se anga- 
jează să pună si mai răspicat in fruntea 
preocupărilor ei cercetarea și interpre- 
tarea științifică a opţiunilor si exigenţelor 
spectatorilor. 

Cu aceste ginduri, cu această angajare, 
urăm tovarășului Nicolae Ceaușescu ani 
multi în fruntea partidului si a țării, toată 
sănătatea și fericirea pe care el însuşi o 
doreşte si o urează de fiecare dată oame- 
nilor acestei țări independente si suvera- 
ne, într-o lume mai bună si mai dreaptă! 


«CINEMA» 


Telegrama 
Tovardsului Nicolae CEAUSESCU, secretar general 
al Partidului Comunist Român, 


preşedintele Republicii Socialiste România 
Mult stimate si iubite 
tovarase Nicolae CEAUSESCU 


Toţi cineastii din tara noastră — profesioniști și amatori, realizatori și 
critici, producători și distribuitori — participă cu profundă emoție, cu 
netärmuritä dragoste si bucurie la această mare sărbătoare a întregului 
nostru popor, moment de inältare si de mindrie naţională: cea de a 60-a 
aniversare a zilei dumneavoastră de naștere și împlinirea a 45 de ani de 
activitate revoluționară. 

Felicitările sí urările pe care vă rugăm să le primiți din partea Asociaţiei 
cineaștilor, a cineamatorilor și a milioanelor de cinefili, încărcate de 
dragostea și devotamentul pe care le inspirați tuturor categoriilor de 
oameni ai muncii şi creației, se îmbină, în conștiința noastră, cu profunda 
recunoștință pentru atenția, înțelegerea și înalta exigentá comunistă, 
patriotică, manifestate de dumneavoastră față de arta ecranului. 

Întilnirile dumneavoastră cu cineagtii s-au înscris cu litere de aur in 
istoria vie a filmului românesc Graţie gindirii dumneavoastră revolu- 
tionare, datorită indicatiilor dumneavoastră profunde si cutezătoare, 
cinematografia română căreia dumneavoastră i-afi definit cu o precizie 
incomparabilă importanța formativă și educativă în cadrul culturii noas- 
tre socialiste, a intrat în ultimul deceniu pe făgașul unei înfloriri fără pre- 
cedent. Afirmind, în repetate rînduri, criteriul primordial al valorii, punind 
în fata noastră imperativul unei tematici strins legate de experiența actuală 
si istorică a poporului nostru, dumneavoastră ne-afi indicat, totodată, 
cu strălucire căile prin care vom putea contribui, prin filmele noastre, la 
afirmarea geniului poporului român în lumea contem ă. 

Cäläuzifi de prefioasele dumneavoastră îndrumări și indicații privind 
dezvoltarea și înflorirea artei noastre cinematografice, animati de spirit 
partinic şi o înaltă răspundere patriotică, noi, cineaștii din Republica 
Socialistă România, ne angajăm să nu precupetim niciun efort pentru a 
face să crească rolul educativ al filmelor noastre, pentru a face din arta 
noastră un puternic instrument pus în slujba idealurilor societății noastre 
socialiste, promovate de dumneavoastră cu atita înțelepciune și consec- 
venta. 

Vă asigurăm, mult iubite tovarășe Nicolae Ceaușescu, că toată forța 
talentului nostru și toată dăruirea noastră vor fi puse în slujba idealurilor 
pe care ni le inspirați, pentru a da filmelor noastre expresia unei arte revo- 
lutionare, de adincă rezonanță în conștiința milioanelor și milioanelor de 
spectatori, năzuind ca operele noastre să fie expresia cea mai elocventă a 
adeziunii noastre la Programul Partidului de înflorire a țării. 

Cu ocazia zilei dumneavoastră de naștere, vă rugăm să primiţi din 
partea cineaștilor din Republica Socialistă România, mult iubite tovarăşe 
Nicolae Ceaușescu, urările noastre cele mai fierbinți de sănătate și putere 
de munch Să trăiţi ani Indelungafi pentru binele și fericirea poporului 
român și pentru prosperitatea patriei noastre, Republica Socialistă 
România. 


Asociaţia cineastilor din Republica Socialistă România 


să ne angajăm să i fim la inältimen mindriei de 


Înalt patriotism, spirit revoluționar, 
angajare totală, 
Exemplul său ne insufleteste pe toti 


Apropiata aniversare a zilei de nastere 
a tovarásului Nicolae Ceausescu prile- 
juieste oamenilor de artá, ca si intregului 
popor, o vie manifestare a sentimentelor 
de caldă recunoștință, profundă afecţiune 
și admirație față de omul, comunistul, 
conducătorul a cărui gindire novatoare si 
activitate clocotitoare și-au pus amprenta 
asupra întregii dezvoltări contemporane 
a României. 


Realizările cinematografiei românești 
din ultimii ani — care anunţă o adevărată 
cotitură în privința conținutului, nivelului 
artistic si dimensiunilor producţiei de 
filme — sint indisolubil! legate de progre- 
sul impetuos pe care întreaga tara il 
cunoaște sub conducerea infeleaptá a 
preşedintelui Nicolae Ceaușescu, de che- 
mările sale vibrante adresate celor ce 
lucrează în acest domeniu de a milita 
cu pasiune pentru o artă care să infati- 
seze viata in toată complexitatea ei, o artă 
închinată názuintelor poporului, în măsură 
să contribuie la afirmarea principiilor și 
valorilor morale ale socialismului şi comu- 
nismului, la formarea omului nou, cu o 
concepție înaintată despre lume si viata. 


Deopotrivă — scenariști, regizori, ac- 
tori — stim cit de mult datorăm atenţiei 
pline de generozitate și preocupării com- 
petente si inspiratoare a tovarăşului 
Nicolae Ceaușescu față de problemele 
creației artistice, gindirii sale profund 
umaniste, pătrunse de convingerea că 
omul, prin viata si munca sa, este nu 
numai creator de bunuri materiale, dar 
și generator al unei conştiinţe înaintate, 
al unor valori estetice și idealuri superioa- 
re. Căutările și eforturile noastre au fost 
întotdeauna stimulate și potentate de in- 
drumările şi staturile sale prețioase, de 
înaltul său îndemn de a ne consacra 
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talentul și intreaga putere de muncă reali- 
zării de filme care să oglindească în 
toată măreția ei epoca pe care o trăim, 
momentele de însemnătate crucială din 
istoria țării, frumusețea morală, demnita- 
tea și inepuizabilele resurse ale poporului 
in fata oricăror greutăți și încercări, marile 
înfăptuiri si aspiraţiile sale nobile spre 
o lume mai bună și mai dreaptă. 


Personal, pot spune cit de intens am 
simţit şi am trăit rolurile care mi s-au 
încredințat în acele filme inspirate din 
realitățile zilelor noastre, din viața oame- 
nilor insufletiti de idealuri și convingeri 
înaintate, de pasiunea pentru dreptate și 
adevăr, în acele filme care reușesc să 
redea tensiunea dramatică a luptei cu 
influențele nefaste ale mentalităților si 
forțelor retrograde și care, prin tema și 
caracterul lor angajant, oferă artistului 
posibilitatea realizării plenare a sentimen- 
tului datoriei față de popor si patrie, a 
atasamentului fata de cauza luminoasă a 
socialismului si comunismului. 


La a 60-a aniversare a zilei de naștere a 
tovarășului Nicolae Ceaușescu —a cărui 
personalitate și activitate pătrunse de 
înalt patriotism, spirit revoluționar, anga- 
jare totală, inepuizabilă putere de muncă 
şi de dăruire pentru propășirea și fericirea 
patriei constituie un înalt si insufletitor 
exemplu pentru noi toți — doresc să 
adresez din toată inima, alături de colegii 
mei, de toţi oamenii muncii, cele mai calde 
urări de sănătate, viață lungă și succese 
tot mai mari celui căruia partidul si poporul 
i-au încredințat misiunea supremă de a 
conduce tara spre 2árile luminoase ale 


comunismului, ale unei lumi a păcii și, 


infrätirü între popoare. 
Violeta ANDREI 


tomen 


ee a 8 


PER | 


CEAUŞESCU 


Răspundem chemărilor adresate 
de tovarășul Nicolae Ceaușescu în decursul 
neuitatelor intilniri de lucru 


Trebuie să ne străduim mereu, să ne 
dăruim cu pasiune întreaga noastră pu- 
tere de creaţie pentru a realiza filme care 
să depășească peliculele anterioare ale 
fiecăruia dintre noi, afirmindu-ne cu curaj 
personalitatea artistică. Cu adincă emo- 
tie să așteptăm, la terminarea fiecărui 
film, ca publicul spectator să spună: «da, 
munca indirjitá a însemnat un pas îna- 
inte». Să creăm filme cu adevărat bune, 
care să vizeze nu numai un succes efe- 
mer, ocazional, cu prilejul premierei, ci 
să-și păstreze prospetimea, puterea de 


fascinatie, indiferent de trecerea anilor, 
dovedind că sint adevărate opere de artă, 
pe care noi și noi generații de spectatori 
să le vadă cu emoție. Să creăm în spiri- 
tul unei exigente mereu sporite filme care 
să ducă departe, în lume, mesajul nostru 
adinc umanitar. În felul acesta vom răs- 
punde chemării pe care tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, conducătorul patriei noastre, 
ne-a adresat-o cu căldură nouă, cineasti- 
lor, în decursul anilor, în neuitatele întil- 


niri de lucru. 
Elisabeta BOSTAN 


TM 


Conducátorul partidului si statului a pus in fata 
noastrá imperativul «eficientei prin valoare» 


Realitätile ultimilor ani ne-au obișnuit 
să asociem strins, indisolubil, roadele 
creației noastre materiale și spirituale, 
cu personalitatea aceluia care a influen- 
tat decisiv cursul istoriei contemporane 
a României si — prin aceasta — viitorul 
ei, al nostru, al tuturor. Nu e cazul ca 
cea mai tinără dintre arte să vorbească 
în numele celorlalte, dar se știe bine că 
Arta — indiferent dacă foloseşte cuvin- 
tul, sunetul sau imaginea — și-a cistigat, 
la noi, dreptul de a spune cine sintem, 
de unde venim și încotro mergem, pen- 
tru că un partid și o conștiință au spus-o 
și au cerut creatorilor să o spună. 

Filmul însă datorează conducătorului 
partidului şi statului nu numai atit. Pen- 
tru cá nu numai liniile de forfä au izvorit 
din gindirea sa vie, clarvăzătoare si cu- 
rajoas& pentru cá nu numai cadrul, ma- 
tricea și obiectivele strategico-tactice 
s-au născut din comanda socială, formu- 
lată cu atita strălucire în documente pro- 


gramatice sau în cuvintări insufletitoare. 
Ci — spre deosebire de alte arte, ca o 
șansă, ca un privilegiu — chiar si acel 
esențial «cum» a prins contur din şi prin 
îndemnurile adresate de la înălțimea com- 
petentei celei mai indreptatite sá vor- 
bească in numele milioanelor de benefi- 
ciari ai actului creației cinematogratice. 
Într-adevăr, tovarășul Nicolae Ceaușescu 
s-a intilnit de două ori cu cineastii, cáro- 
ra le-a cerut nu numai militantism comu- 
nist, nu numai aplecarea asupra proble- 
melor prioritare ale dezvoltării societății 
românești, nu numai restituirea, prin film 
a trecutului de epopee ci, o dată cu toate 
aceste imperative, le-a cerut filme bune, 
cu largă audienţă în mase, filme care să 
transforme ideile în imagini artistice pere- 
ne, să emotioneze, să insuflefeascä si să 
modeleze conştiinţe. Niciunui alt detasa- 


că decit un film prost pe o temă impor- 


a avea in 


tanta, mai bine lipsă; mai bine sá astep- 
tăm creatorul capabil să transforme acea 
temă într-o operă de artă adevărată. 

lată, așadar, formulat, in fata celei mai 
populare arte, cu cifiva ani înainte de 
cincinalul transformării acumulărilor can- 
titative într-o nouă calitate, dezideratul 
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calității. Chemării la audienţă și efi- 
cientá prin valoare, cineastii nu pot 
răspunde decit printr-un singur și total 
angajament, în a cărui respectare stă 
însăși şansa de afirmare a unei cinema- 
tografii, a unor forte de creaţie! 

fon BUCHERU 


Ne dedicăm întreaga activitate oglindirii a tot ceea ce 
se faureste sub inteleapta conducere a partidului şi a 
iubitului nostru secretar general 


Viața şi activitatea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, cel mai de frunte dintre ro- 
mâni, este principalul, exemplarul izvor 
de la care se adapă arta noastră contem- 
porană. Fiindcă tot ceea ce se cládeste 
miraculos în viața noastră materială si 
spirituală, este rodul gindirii şi sufletu- 
lui său. Datoria noastră de artiști anga- 
jati este de a îmbogăţi moștenirea cultu- 
rală cu fiorul marilor trăiri socialiste. Ca 
regizor comunist, care mi-am dedicat in- 
treaga muncă reflectárii adevărate a zidi- 
rilor contemporane, îi urez secretarului 


nostru general, președintelui nostru, în- 
delungată viaţă pentru viitorul glorios al 
țării și al poporului pe care le iubește și 
le slujește ca nimeni altul. 

Noi, cineastii din studioul «Sahia», ne 
dedicăm întreaga activitate prezenţei 
necontenite pe ecrane a tot ceea ce se 
fäureste sub infeleapta conducere a parti- 
dului si a iubitului nostru secretar gene- 
ral. Pe scurt: Să ne trăieşti, tovaráge 
Nicolae Ceausescu! 


Virgil CALOTESCU 


Impresionanta sa grijá pentru destinul 
artei noastre 


Ca decaná a cinematografiei romane — 
am debutat in aceasta artá in 1939 — pot 
aprecia uriașul drum pe care l-a făcut 
producţia de filme din ţara noastră, în 
special în ultimii zece ani. Atenţia deose- 
bită de care se bucură tinăra cinematogra- 
fie română din partea secretarului general 
al partidului, tovarășul Nicolae Ceauşescu, 
a dat un puternic impuls tuturor slujitori- 
lor ei care, într-un unanim efort de creație, 
au izbutit să răspundă sarcinilor trasate de 
partid. 

În cadrul realitátilor innoitoare ale Ro- 
mâniei socialiste, dezvoltarea cinemato- 
grafiei române ocupă un loc însemnat, 
realizările ei înscriindu-se pe liniile direc- 
torii atit de înțelept și precis elaborate de 
către tovarăşul Nicolae Ceaușescu. 


Impulsurile secretarului genera! al parti- 
dului se înscriu pe linia unor principii 
directoare menite să determine izvoarele 
de inspiraţie ale filmului românesc, nece- 
sitatea ca producția cinematograficá să se 
inspire din realitatea clocotitoare a Româ- 
niei socialiste, din succesele dobindite de 
oamenii muncii pe drumul ascendent al 
societății noastre socialiste multilateral 
dezvoltate. Orientarea ideologică a fil- 
mului românesc datorează tovarăşului 
Nicolae Ceaușescu un nelimitat aport. 
Stau in fata cinematografiei nationale 
sarcini majore exprimate cu convingerile 
unui luminat spirit umanist. Oglindirea 
vieţii contemporane, zugrăvirea omului 
contemporan, proiecția universului său 
uman, generozitatea prin care se reclamă 
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fruntea noastrá un asemenea OM 


transcrierea filmică a epopeei nationale — 
toate acestea marcheazá contributii deci- 
sive si definitive pentru inflorirea cinema- 
tografiei actuale. 

Impresioneazä felul cum președintele 
Nicolae Ceausescu din multitudinea pre- 
ocupárilor majore ce centreazá viafa so- 
cial-politică a României socialiste, acordă 
artelor spectacolului si, implicit, cinema- 
tografiei, un rol important. 

Valentele politice, educative și civice 
ale filmului românesc, tentativele de in- 
noire a limbajului cinematografic repre- 
zintă un nobil imperativ precizat în diferite 


ocazii de secretarul general al partidului 
nostru. 

Alăturindu-mă întregului nostru popor 
care în această lună omagiază pe iubitul 
nostru conducător, tovarășul Nicolae 
Ceauşescu, exprim un cald omagiu de 
gratitudine pentru cel ce veghează la 
dezvoltarea artei si culturii umaniste și 
revoluţionare, pentru afirmarea inteligen- 
tei creatoare a românilor în multitudinea 
sferelor ce alcătuiesc și garantează inain- 
tarea României pe drumul socialismului 
multilateral dezvoltat. 

Dina COCEA 


O existență ce se confundă cu cea a poporului sáu 


Tradiția minunată a poporului nostru 
de a sărbători pe cei dragi ridică zilele 
acestea la rang naţional o asemenea săr- 
bătoare. Alături de întreg poporul și noi, 
oamenii de artă, participăm cu insufletire 
la marea sărbătoare. Preşedintele nostru 
drag a contribuit, contribuie activ la înflo- 
rirea patriei, a culturii și artei socialiste. 
De cite ori președintelui țării i se conferă 
înalte distincții internaţionale pentru pro- 
digioasa sa activitate în slujba păcii și 
progresului, obișnuiește să spună că vede 
în aceasta deopotrivă o apreciere a acti- 


vitatii întregului popor. Cuvinte ce reflec- 
tă modul de a trăi o viață pe care condu- 
cătorul nostru nu o vede desprinsă de 
viata ţării sale, si la necazuri si la bucurii. - 
De aceea astăzi, la bucuria aniversării 
sale, sintem cu toții alături de el. Această 
privire limpede, sinceră și adevărată, 
această inseparabilă existență, confun- 
dare a conducătorului cu însuși poporul 
său, se constituie în urarea fierbinte de 
«La multi ani», reacţie spontană, firească 
a întregului nostru popor. 


Octavian COTESCU 


Admiratia, 
recunostinta si mindria noastrá 


La aceastá aniversare, imi vin in minte 
numeroasele momente in care tovarásul 
Nicolae Ceausescu —conducátorul parti- 
dului și statului nostru — a impulsionat 
decisiv dezvoltarea cinematografiei. 

Pentru mine de neuitat a fost prima 
intilnire a cineastilor cu secretarul gene- 
ral, cu conducerea superioará a parti- 
dului. 


Mai multi regizori, printre care si sub- 
semnatul, incercam, atunci, emofionafi si 
coplesiti de multitudinea si complexita- 
tea problemelor care ni se páreau greu 
de rezolvat, sá prezentám specificul mun- 
Cii noastre, sá cáutám izvoarele succe- 
selor si cauzele slăbiciunilor filmelor rea- 

Mircea DRÁGAN 


(Continuare in pag. 6) 
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sa ne angajam sa fim la inaltimea mindriei d 


Multe ore am fost ascultați cu mare 
atenție si multă răbdare. La sfirsit, prin- 
cuvintare, tovarășul 


ne-a uimit cu extraordinara capacitate 
de a clarifica noianul de probleme ridi- 
cate. A recomandat atunci mărirea pro- 
ductiei de filme artistice, a indicat noi 
structuri organizatorice și a direcționat 
un plan de măsuri care a dus la o dez- 
voltare fără precedent a artei cinemato- 
grafice. 

Toţi slujitorii artei filmului au găsit de 
atunci in această cuvintare, care acum, 
privită prin prisma rezultatelor obținute 


după atitia ani, poate fi numită istorică, 
un sprijin efectiv în muncă, un îndreptar 
nepretuit în activitatea de creaţie. 


Asemenea consfătuiri, analize, intilniri 
de lucru cu oamenii muncii din toate sec- 
toarele de activitate, constituie o metodă 
curentă de lucru a tovarășului Nicolae 
Ceausescu si ne fac să privim cu admi- 
ratie, recunoştinţă si mindrie, calitățile 
conducătorului nostru. 

Cu acest prilej, incă o dată ne inga- 
duim să-i uräm din inimă ani nenumărați 
în fruntea partidului și statului, numeroa- 
se izbinzi spre binele patriei, noi anga- 
jindu-ne ca prin strădanii permanente să 
fim la înălțimea mindriei de a avea în 
fruntea noastră un asemenea OM. 


Mircea DRĂGAN 


Să dovedim prin filme bune că am 
înţeles sensul major al înaltelor îndemnuri 


Din iniţiativa secretarului general al 
partidului, cu citiva ani in urmă, cinema- 
tografia noastră a făcut un important pas 
inainte: creşterea numărului de filme. 
Acest lucru a facilitat apariția unei noi ge- 
neratii de cineasti, ceea ce a avut darul să 
diversifice peisajul nostru cinematogra- 
fic. Sporirea numerică a creat însă, in 
rindurile cineaștilor și factorilor respon- 
sabili, iluzia că de la sine se va produce 


și saltul valoric așteptat. Si ceea ce noi, 
cineaștii, am cam uitat, tot secretarul 
general ne-a reamintit, ca un imperativ 
absolut: calitatea filmelor noastre. Să do- 
vedim deci prin fapte, adică prin filme 
bune, cá am înțeles sensul major al fer- 
tilelor îndemnuri de care am beneficiat. 
În acest fel urarea noastră de «La multi 
ani!» va deveni și un angajament concret. 


Stere GULEA 


De la dumneavoastră am învățat marea lecţie a faptei... 


Mult stimate — tovaráse ` Nicolae 
Ceausescu, vă rog să ne ingäduifi ca 


Bunicii noştri cumpărau de două ori pe 
an, de sărbători, de un leu zahăr și îl 


care v-a intilnit, nu o dată, incältat in 
bocanci si îmbrăcat in pufoaicä, veghind 
îndeaproape bunul mers al lucrărilor Hi- 
drocentralei de pe Argeș sau pe alte 
șantiere, ca unul care colind și în prezent 
minat de munca mea în peisajul civilizat al 
României, permiteti-mi să spun cu min- 


lui clasei muncitoare, muncii dumnea- 
voastre neobosite de zi cu zi, care a 
dezlantuit forțele creatoare ale acestui 


popor, 
ngaduiti-ne, vă rugăm, de aceea, sá 
nu avem dorință mai mare decit aceea 
de a vă vedea multi ani sănătos, trudind 
cu aceeași dăruire pentru ridicarea 
poporului nostru minunat pe culmile 
bunăstării si să vă incredintéam cá vom 
face totul pentru ca să transpunem in 
fapte luminoasele hotăriri ale unuia dintre 
cei mai străluciți conducători de stat din 
lume. La multi ani, tovarășe Secretar 


General! 
Titus MESAROS 


Revoluţie în gîndirea creatoare: iată ce a cerut 
de la noi! 


O perfectă cunoaștere a stadiului cine- 


înzestrare tehnică a studiourilor. Revolu- 
tie în gindirea creatoare, un sens mai 


profund și o cizelare mai atentă a forme- 
lor în exprimarea artistică: iată ce a cerut 
de la noi! Se impune, mai mult ca oricind, 


atit de vitale? 


Cuvintele sale 
ne sînt cel mai de pret stimulent si călăuză 


Unul din îndemnurile secretarului ge- 
neral al partidului, pentru dezvoltarea 
armonioasă a cinematografiei românești, 
se referea la cunoașterea mai aprofunda- 
tă a procesului complex de formare a 
omului nou, constructor de nădejde al 
socialismului şi comunismului din patria 
noastră. 

Pentru un actor al acestei epoci, sub- 
stanfa morală, social-politică cuprinsă în 
îndemnul acesta este călăuza, zona ma- 
terială și spirituală cea mai înaltă de 
elaborare și creativitate. 


ar "mai înalt pe realizatorii de filme 
artistice. 

Rolul actorului trebuie să devină și el 
mai activ, prin însuși filtrul propriei sale 
simtiri, mereu în acord cu timpul si 
realitățile prezente, cu nevoia spirituală 
imediată. Prin însuși aportul creaţiei in- 
terpretative, actorul devine profund im- 
plicat în opera de artă colectivă, cum 
este cea a teatrului sau a filmului, dar 


nu întotdeauna el și-a pus problema con- 
tientizarii propriei sale angajări artistice. 
Îndicaţiile date creatorilor de artă și cul- 
tură de secretarul general al partidului, 
președintele statului, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, sint pentru noi cel mai de 
pret stimulent și călăuză în strădania de 
a da Patriei gindirea si simtirea noastră 
artistică pe care ea le merită cu priso- 
urăm 


bucura de înalta și nepretuita lui grijă 
și îndrumare. 


George MOTOI 


Să fim la înălțimea prestigiului 
actual al gîndirii și 


li urám astăzi, o dată cu fara, celui al 
cărui nume se identifică cu demnitatea 
si puterea de dăruire a neamului său, ani 
mulți și fericiți. 

Gindul pe care i-l adresăm, cu respect 
și recunoștință, la a 60-a aniversare, nu 
poate fi altul decit însuși gindul pentru 


Locul pe care și l-a ciștigat România 


propriile lor miini destinele filmului româ- 


Există repere, în ceea ce am făcut pină 
acum, care ne indreptátesc nu numai sá 
sperăm, ci să gindim și să actionám 


faptei politice româneşti 


pentru a lăsa în urmă micile abilități și 


tre cineastii nostri. 
Avem datorii mari față de partidul si 


istoria patriei și adevărurilor lumii în care 
trăim, în dramatica lor complexitate in- 
ternă şi internațională, fără confuzii și 
fără simplism. 

A ridica filmul nostru la înălțimea presti- 
giului actual al gindirii și faptei polit 
românești, în dialogul internaţional, 
cel mai onorant şi mai actual ideal 
care ni-l putem propune ca cineaști. 
gindul care se îndreaptă spre primul mun- 
citor al ţării, de ziua sa, cu cele mai din 
inimă urări. 


Adrian PETRINGENARU 


A deschis 
o perspectivă uriașă patriei noastre 


Plin de bucurie, mă alătur milioanelor 
de oameni ce sărbătoresc astăzi ziua de 
naştere a iubitului nostru conducător și 
îndrumător, a omului căruia îi datorăm 
recunoştinţă pentru capacitatea, energia 
şi devotamentul pe care și-l dăruiește 
realizării uriagelor prefaceri prin care tre- 
cem cu toții, în pași giganţi, spre fericire 
si prosperitate; a aceluia care prin dra- 


fost și este o flacără vie, o pildă, un 
exemplu desăvirșit al expresiei superi- 
oare a omului nou. Plin de bucurie, în 
numele cineaștilor și al meu personal, 
vă urez din inimă tovarase Nicolae 
Ceausescu mulți ani, multă sănătate si 
împlinirea întotdeauna cu succes a uria- 
selor proiecte pentru înflorirea ţării 
noastre. 


gostea sa pentru artă și făuritorii ei, a lon POPESCU -4 


Ne angajám cu incredere 
acolo unde ne cheamá 


Cinematograful in Romania este o arta 
militantă care se dezvoltă ca întreg an- 
samblul culturii noastre socialiste pe baza 
unui program elaborat de partid, program 
la care contribuţia secretarului general al 
Partidului Comunist Român, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, este determinantă. 
În creația mea, care se inspiră din acti- 
vitatea practică a construcţiei socialiste, 
cit si din tradiţiile folclorice ale poporului 
nostru, acest program, ca și aportul per- 
sonal al președintelui țării la elaborarea 
lui, constituie baza ideo-politică a între- 
gii mele activităţi artistice. Ca regizor de 
comedie m-am simţit mobilizat de in- 
demnurile sale de a da publicului nostru 
cit mai multe filme in acest gen atit de 
popular și de îndrăgit. 

Vor rămine pentru mine de neuitat in- 
tilnirile directe cu tovarășul Nicolae 


Ceausescu, cuvintările sale rostite în fata 
cineaștilor în 1971 și 1974 A răspunde 
unui bărbat de stat de dimensiuni istorice, 


front muncitoresc care construiește viito- 
rul fericit al României. 

Pentru noi, ca regizori, înseamnă, de 

t, a ne angaja cu încredere pe direc- 
fie pe care el ne cheamă, să arătăm lu- 
mii întregi, prin arta noastră, cum reușesc 
românii să construiască la ei acasă o 
lume nouă și un om nou. y 

Înseamnă să arătăm că sintem alături 
de întregul nostru popor nu numai în 
aceste zile de solemnitate, cind särbätorim 
aniversarea acestei mari personalități, ci 
şi în viitoarele zile ale anului și ale anilor 


care vor veni. 
Geo SAIZESCU 


...Atunci am învățat că, dacă vrem să fim 
convingători, trebuie să fim tot atît de sinceri 


Cu prilejul acestei aniversări care este 
a țării întregi, mă gindesc la cuvintarea 
tovarășului Nicolae Ceaușescu prin care 
a deschis cinematografiei românești atit 


de frumoase perspective. Mă gindesc, de 

pildă, la accentul pus atunci pe rolul fil- 

mului în educarea omului nou. Din expe- 

rienta mea de actor si de profesor ştiu 
= 


a avea în fruntea noastră un asemenea OM 


ce minuni poate face arta în modelarea 
constiintelor, în îndreptarea lipsurilor si 
corijarea defectelor unei societăţi. Dar 
pentru a atinge acest fel, arta trebuie să 
fie adevărată. Să nu mintă. Să arate, de 
pildă, greutăţile, eforturile si renunfärile 
pe care eroica noastră clasă muncitoare 
le face pentru a construi viata ei de miine. 
Să arate insă si implinirile şi măreția bi- 
ruinelor eroilor ei. Cred că fiecare etapă 
de dezvoltare, fiecare generaţie trebuie 
să aibă filmele ei, și îmi amintesc azi cu 
plăcere de «Răsună valea» care a fost un 
film potrivit în momentul apariţiei sale. 
Cred că marile noastre șantiere de azi iși 
aşteaptă încă filmele, dar realitatea lor 
trebuie să fie prezentată veridic și emotio- 


gindesc cu prilejul acestei aniversări la 
una din întilnirile de lucru ale secretaru- 
lui general la care am participat şi eu în 
calitate de rector al Institutului de artă 
teatrală și cinematografică. L-am ascul- 
tat atunci cu mare emoție. Era în glasul 
său atita sinceritate, incit 1 simțeam bátin- 
du-mi in ureche cu o forţă rară, cu o mare 
putere de convingere. Atunci am ştiut că 
dacă vreau să fiu convingătoare în arta 
mea, dacă vrem, noi, actorii, să fim con- 
vingători in si prin arta noastră, trebuie 
să fim tot atit de sinceri. 

Eugenia POPOVICI 


Ne-a învăţat să facem din filmul românesc 
un important instrument ideologic 


In acest moment, cînd realizám sarcini 
de o amploare unică, menite să ridice 
poporul nostru pe culmile unei vieţi civi- 
lizate, demne și imbelsugate, să aşeze 
România printre țările dezvoltate ale lu- 
mii, avem fericirea ca în fruntea națiunii 
a partidului, a statului nostru, să se gà- 
sească o personalitate de proporţii isto- 
rice, tovarășul Nicolae Ceaușescu. 

Pentru noi, cei care sintem contem- 
porani ai acestor vremuri de excepție 

i participanţi activi la uriagele transfor- 
în care ne-am angajat, prezența per- 
manentá, concretă, deschizătoare de dru- 
muri a tovarăşului Nicolae Ceauşescu in 
fruntea tuturor eforturilor noastre consti- 
tuie un factor dinamizator, de nepretuit. 

Dacá cinematografia noastrá se aflá pe 

drumul unei multilaterale maturizári, dacá 
producem — asa cum ne-a indicat secre- 
tarul general al partidului — 25 de filme 
anual si vom produce miine 30 de filme 
gi tot mai multe seriale de televiziune, 
dacă baza materială se dezvoltă si se 
modernizează continuu, dacă crește nu- 
mărul de săli — numai în 1977 s-au con- 
struit tot atitea săli cit în tot cincinalul 
precedent — și începe realizarea com- 
plexelor «multisăli», sălile secolului al 
XXI-lea, dacă filmele româneşti sint astăzi 
difuzate în zeci de țări de pe toate conti- 
nentele, dacă acestei creșteri cantitative 
substanţiale îi corespunde un evident 
progres calitativ, atit în ce privește varie- 
tatea tematică și de gen, ancorarea prio- 
ritară în actualitatea construcției socia- 
liste şi în evocarea în spirit revoluționar 
şi patriotic a trecutului cit și în ce pri- 
este nivelul realizării artistice, toate a- 
estea se datoresc în cea mai mare mă- 
sură indrumárii şi grijii permanente pe 
care partidul, personal tovarășul Nicolae 
Ceausescu au manifestat-o față de cine- 
matografie. 

Întreaga această grijă este transpune- 
rea in viață a tezei de bază, enunțate de 
tovarăşul Nicolae Ceaușescu la intilni- 
rea din =. 1974 cu cadrele din cine- 


». 
In această lumină, filmul românesc a 
devenit într-o tot mai largă măsură un 


important instrument ideologic, un mij 
loc de seamă în vastul și complexul 
proces de educare socialistă a maselor. 
Și cum am putea să nu ne amintim de o 
profundă indicație a tovarăşului Nicolae 
Ceaușescu care a constituit — sintem 
siguri — o temă de reflecţie esenţială 
pentru toți creatorii de valori artistice? 
Spunea tovarășul Nicolae Ceausescu la 
aceeași intilnire din aprilie 1974: «Arta, 
inclusiv cinematografia, trebuie să 
contribuie nu numai la redarea a ceea 
ce se realizează — aceasta are, desi- 


Această permanentă legătură între pro- 
blemele artei pe care o slujim și proble- 
mele majore ale societății noastre, stră- 
bate ca un fir roșu toate indicaţiile pe 
care in repetate rinduri, cu grijă si exi- 
genta, tovarășul Nicolae Ceausescu ni 
le-a dat nouă, celor care muncim în sec- 
torul cinematografiei. De altfel, sintem 
conştienţi că succesele noastre au fost 
şi sint posibile, pentru că munca noastră 
a beneficiat de uriașul progres multilate- 
ral înregistrat de tara noastră sub con- 
ducerea partidului, a tovarășului Nicolae 
Ceauşescu, în toate domeniile creaţiei 
materiale și spirituale. 

Este o mare cinste și o mare răspun- 
dere pentru noi toți — regizori, scenariști, 
actori, operatori, scenografi, lucrátori din 
sectoarele tehnice, economice si orga- 
nizatorice ale cinematografiei — sà lu- 
crám intr-o epocá ca a noastrá, sub con- 
ducerea unui partid ca al nostru avind in 
frunte un mare conducátor revolutionar 
cum este tovarășul Nicolae Ceausescu. 

Este o sarcină căreia ne străduim să-i 
facem față, conștienți că, dacă azi lucrăm 
mai bine si mai eficient decit ieri, miine 
va trebui să lucrăm mai bine si mai efi- 
cient decit astăzi. 

Îi mulțumim tovarăşului  Nicolac 
azi şi-i urăm, 
poporului și țării noastre, multi ani de 
viață rodnică şi bogată în impliniri. 


Marin STANCIU 


Tovarasului Nicolae Ceausescu îi datorăm puternica 
afirmare a tineretului în cinematografia noastră 


Nu numai eu, ci si toţi ceilalți colegi de 
generaţie, foarte greu as fi ajuns să fac 
filme si să mă afirm: dacă producția 
cinematografică nu s-ar fi dublat în ul- 
timii ani, astfel încît s-au deschis por- 
tile creatorilor de toate virstele. Tina- 
ra generaţie de regizori, care ar fi tre- 
buit, probabil, să aștepte foarte mult, a 
pătruns masiv, înlesnindu-se astfel spi- 
ritul de emulatie si de primenire atit de 
necesar artei, spirit capabil să înlăture 
«scleroza pretimpurie» a cinematografiei 
noastre, cum o denumea secretarul 
general al partidului, tovarășul Nicolae 
Ceauşescu; 

dacă ideea de permanentă promovare 
și stimulare a tinerilor în toate sectoarele 


vieţii noastre nu și-ar fi găsit o expri 
mare consecventă și în domeniul cinema- 
tografiei, în toate compartimentele ei teh- 
nice si creatoare; 

dacă problema calității muncii noastre 
nu s-ar pune tot mai imperios, obligin- 
du-ne să ne păstrăm nealterată pasiunea 
și să ne autodepășim, să ne desăvirșim. 
Pasiunea muncii, lupta impotriva rutinei, 
este ceea ce am încercat să exprim și 
prin personajul filmului Mere roșii. 


dului, tovarăşului Nicolae Ceausescu, 
căruia îi sintem profund recunoscători 
şi-i urám din suflet «La Mulţi Ani!» 


Alexandru TATOS 


Ca scriitor, 
as dori să-i aduc elogiul pentru încrederea 
acordată tuturor creatorilor de frumos 


A spus-o, demult, înțelepciunea poporu- 
lui, că anii nu sint și nu devin o povară, 
cind ştii să-i porți. Cel pe care o fara in- 
treagă îl sărbătorește acum, a dezlegat, 
încă din fragedă tinerețe, secretul purtării 


de veacuri ale poporului — în tara liberă, 
independentă și suverană. Istoria va 
dezvălui nu numai cit a muncit şi cit a 


odată dramatice, prin care a cutezat să 
treacă. Noi îl sărbătorim azi pentru ceea 
ce ştim si vedem cu toții, pentru marile 
prefaceri comuniste pe care le-a determi- 


nat, pentru marile înfăptuiri spre care 


ne-a condus, în fruntea partidului şi sta- 
tului. El este cel ce a unit prezentul cu 
trecutul şi viitorul poporului. A făcut să 
fim vrednici purtători nu numai ai năzuin- 
telor noastre, ci si ale străbunilor noștri, 
şi să găsim puterea de-a le indeplini. Ca 
scriitor, as dori să-i aduc elogiul pentru 
încrederea ce-o acordă tuturor creatori- 
lor de frumos. Pentru nobila sa hotărire 
de a descătușa exprimarea creatoare, 
spre deplina înflorire a literaturii și cul- 


turii românești. 
Nicolae TIC 


Cerind cinematografiei noastre o vertiginoasă creştere 
a numărului de filme, 


ne-a creat condițiile participării la marea competiţie 
internațională 


La intilnirea cineaștilor cu tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, la care am avut onoa- 
rea să particip, m-a bucurat să consta! 
interesul marcat al secretarului general 
al partidului pentru creșterea producţiei 
naţionale de filme. Mi-am dat seama, încă 


de a face filme. Mai mult, hotărîrea aceasta 
statuta producţia de filme la nivel de cine- 
matografie naţională compatibilă cu cea 
din țările vecine. lată doar unul din mo- 
tivele pentru care îi mulțumesc tovarășu- 
lui Nicolae Ceauşescu și-i doresc din tot 
sufletul: «La multi anil» 


Mircea VEROIU 


În fruntea unui timp incandescent 


Avem marea șansă de a trăi într-un 
timp si într-o ţară în care, ca niciunde, 
spiritualitatea unui popor se implinește 
la temperaturi ce ating incandescenta. 
Pentru că avem un conducător care, prin 
tot ce gindește și simte, întruchipează la 
nivelul cel mai înalt conștiința naţiunii, 


abnegatie pentru toate generaţiile acestui 
timp. Pentru noi, creatorii de artă cine- 
matografică, alături de care se află ori de 
cite ori este nevoie, cu gindul, cu indem- 
nul sau cu sfatul, președintele ţării este 


o prezență permanent stimulatoare, ge- 
neratoare de aspirații si exigente crea- 
toare tot mai înalte. 

Pentru un tinăr cineast, nimic nu este 
mai important, mai demn, mai ináltátor 
decit să se regăsească cu fiecare aspi- 


lupta secretarului general, 
Nicolae Ceaușescu, a fost sí este pentru 
noi cel mai înalt exemplu. 


Constantin VAENI 


În permanent dialog cu tara 


Si au fost anii grei ai inceputurilor şi ai 
stat neinfricat. 

Şi a fost Congresul al IX-lea, marcind 
începutul unei ere ce avea să-ți poarte 
numele... Si am înălţat flamura demnităţii 
României, către toate zările. 

Şi Ceauşescu s-a confundat în lume cu 
România... 

Şi românul Ceaușescu a însemnat pace, 
a însemnat prietenie, a însemnat inde- 
pendenta, a insemnat libertate, a însem- 
nat om de omenie, a insemnat comunist 
= omenie, a insemnat umanism comu- 
nist. 

$i Ceausescu s-a confundat cu poporul. 

Si a inceput marele dialog cu tara. Si 
a insemnat o Românie modernă, a in- 
semnat grija pentru glie, a însemnat grija 


nat adevăr și democraţie. 


Şi alături de celelalte arte a fost pusă 


la loc de cinste şi arta marelui și micului 
ecran. 

Şi a urmat dialogul direct, cu noi. 

Si am fost chemaţi, cu îndemn părin- 
tesc gi responsabilitate comunistă, să 
realizăm filme mai multe, mai bune. 

Şi ne-am angajat si vrem să ne slujim 
poporul ca și EL. 

Şi toate acestea au insemnat mindrie 
şi îndemn si pildă și legămint fără mar- 
gini cu tara. Toate s-au numit pe rind, şi 
laolaltă, zilnic şi în clipe de grea incer- 
care, CEAUŞESCU. 

Şi noi l-am urmat, si am biruit, si am 
renăscut. 


Acestui climat renascentin îi datorez 
eu posibilitatea de a fi realizat un «Ci- 
prian Porumbescu», şi «Facerea lumii», 
si «Cantemir», si «Deşteptarea Româ- 
niei»... 

Si pentru tot, îi urăm sănătate, fericire 
și viaţă lungă. 


Gheorghe VITANIDIS 
7 


Tot talentul, tot entuziasmul în slujba 


«Realizăm un umanism nou, în care pe primul plan stă omul, stă societatea, stă preocuparea de a face 
ca poporul nostru să ducă o viață tot mai demnă, tot mai imbelsugatá, să aibă accesul liber la toate cuceririle 
științei și culturii și, totodată, să se afirme el însuși ca un creator activ a tot ceea ce este mai bun atît in dome- 
niul material, cit si în domeniul științei si culturii, dovedindu-si capacitatea, geniul său creator». 


Nicolae CEAUȘESCU 


Ce filme vom vedea în 78 şi mai încolo? 


După ce surpriza titlurilor viitoarelor filme anunţate prin 
telexurile noastre a trecut, ducă ce setea de orimä informatie a 
cititorului s-a consumat, am considerat necesară o discutie cu 
directorii caselor de filme pentru a afia citeva din preocupările 
nol sau din preocupările constante ce marchează activitatea pro- 
ducătorului cinematografic în acest an. Le mulțumim călduros 
şi le urăm ca realizările să se ridice la valoarea proiectelor lor 


ambitioase. 


Casa de filme Unu: 
director lon Bucheru 


Sansa celui 
de-al doilea«debut» 


— Casa Unu și-a tăcut un punct de 
onoare, tovaräse Bucheru, din a lansa 
tineri regizori care și-au afirmat incă de 
la primul film calități artistice certe. Ce 
nume noi vom intilni in 1978? 

— Încercăm să lărgim putin sfera de 
atragere spre cinematograf a unor regizori 
care s-au afirmat în teatru sau televiziune. 
Alexa Visarion, de pildă, filmează în pre 
zent Înainte de tăcere, o interesantă a- 
daptare liberă după nuvela lui Caragiale 
«În vreme de război», care porneşte de la 
cunoscuta nuvelă, dar aduce mari noutati 
de dramaturgie, de construcție epică etc. 
Îmi pun mari speranţe în acest regizor de 
ținută care şi-a dovedit pind acum, prin ma- 
terialul filmat, capacități creatoare deose- 
bite. A! doilea debut: Felicia Cernăianu, 
regizoare la studioul «Sahia», s-a oriental 
către o dezbatere contemporană, istoria 
unui tinăr inginer constructor care ia viata 
pieptis reușind sá surmonteze dificultà!: 
obiective şi subiective ale unui santier. 


— Există și alte incursiuni în acest 
«anotimp moral» cum numește George 
Călinescu actualitatea ca temă de in- 
spiratie creatoare? 


— Aş adăuga Avaria, un film ambițios, 
pe care-l realizează anul acesta la casa 
noastră Stefan Traian Roman. Filmul ur- 
mărește efortul unui colectiv de pe o mare 
platformă industrială pentru a remedia ava- 
riile într-un sector-cheie; prețul uman nu 


e ascuns, filmul pune cu onestitate In evi- 
dentä faptul cá acest act de curaj si initia- 
liva costă mult, că el presupune sacrificii 

— Sint tineri regizori care igi termină 
la casa dvs. un al doilea film. 

— Mi se pare deosebit de important ca, 
după ce am reușit o bună colaborare cu 
un regizor, să continuăm experiența ciști- 
gată. Apoi mai intervine si un criteriu, i-as 
zice moral. Faţă de Mircea Daneliuc sau 
Dinu Tănase, care au debutat la Casa Unu, 
m-am considerat obligat să le ofer şansa 
celui de-al doilea film. Aproape tot atit de 
important pentru evoluția regizorului ca și 
debutul, Cristianei Nicolae. care nu mai 
lucra de citiva ani, noi i-am prilejuit un fel 
de «al doilea debut», vital pentru profe- 
sionalitatea si moralul tinărului regizor. 


— O intelegere si o grijă pedagogică 
fata de destinul creatorului 


La ora actuală consider cå s-a acu- 
mulat îndeajuns experienţă care să ne pe'- 
mită o colaborare fructuoasă cu scenariștii 
și regizorii în functie de afinitatile lor tema- 
tice, de stilurile lor de lucru. Astfel vom 
reactualiza cu Timotei Ursu un proiect al 
său mai vechi, tot o dezbatere etică de ac- 
jualitate ca si Septembrie. Am vrea sá pri- 
lejuim de asemenea reafirmarea calităților 
Mariei Callas, demonstrate la Bunicul și 
doi delincventi minori si să-i oferim spre 
realizare Dumbrava minunată după Sado- 
veanu. Un grup de trei regizori consacrați, 
cu vechi state, sint anul acesta In atenţia 
casei noastre. Dinu Cocea iși va putea 
tolosi experiența sa cinematogratică pe un 
scenariu solid construit: Ecaterina Teo- 
doroiu, in care evenimentele războiului din 
1916 — 1918, inclusiv luptele de la Mărășești, 
vor fi masiv prezente, dar accentul va cădea 
pe relaţiile umane dramatice. Save! Stiopul 
realizează portretul romanticului socialis! 
utopic român Teodor Diamant, inițiatorul 
talansterului de la Scăieni după scenariul 
poetului Nicolae Dragoș si al ziaristului 


Florian Avramescu. Cu Melodii, melodii, 
Francisc Munteanu reia comedia muzicală. 


— Există și proiecte mai îndepărtate? 


— Dacă anul '78 s-a constituit oarecum 
din mers, vrem ca anul '79 să-l construim 
mai solid, mai deliberat, atrăgind regizori 
care — cum vă spuneam — şi-au afirma! 
preferințele pentru anumite teme, au dus cu 
succes la capăt anumite genuri. Pentru 
Lucian Bratu vrem să pregătim în '79 un 
scenariu — o dezbatere etică de maximă 
tensiune potrivită temperamentului sau 
artistic. Ne gindim la un lancu Jianu in 
regia lui Dinu Cocea, familiarizat cu univer- 
sul haiducesc, dar de data aceasta cu o 
miză umană mai ambițioasă Dorim sá 
fie prezenți in continuare in productia 
casei noastre, Alexandru Tatos, Alexa Vi- 
sarion si Dinu Tănase si intentionám sá 
lansám un nume nou în cimpul regiei ro- 
manesti, operatorul Nicolae Márgineanu. 


— N-am prea remarcat numele uno: 
scriitori atrași pe orbita cinematogra- 
fic&. 


- Există un proiect după «Păsările» lui 
Ivasiuc, piesă de rezistenţă a prozei noas- 
tre. Dar am In această problemă o convin- 
gere izvorită din experiența mea si a case- 
lor de film vecine. Cred că numai atunci 
cînd marii scriitori români vor înțelege că 
un scenariu e altceva decit o bucată de 
proză bine scrisă; numai atunci cind vor 
accepta ideea că chiar si ecranizarea pro- 
priei proze — oricit de geniale — presu- 
pune din partea lor un efort serios si nu 
doar o simplă comprimare de situatii doar 
atunci vom ajunge la mari filme după 
mari opere literare, avind ca autori pe 
scriitorii cărora le datorăm operele res- 
pective. 


Casa de filme Trei: 
Eugen Mandric 


director 


Principala 
preocupare: 
temele contemporane 


— Foarte rar, tovarășe Eugen Mandric, 
sinteti prezent, în calitate de director a! 
Casei Trei,la discuțiile pe care revista 


«Cinema» le organizează cu cei care 
determină și asigură producția noastră 
cinematografică Există un anume mo- 
tiv al rezervei dumneavoastră? 

— Precum ati avut amabilitatea acidă să 
remarcati, Casa de filme Trei — poate 
si tocmai pentru că în interiorul ei lucrează 
multi foști si viitori ziarişti — este foarte 
reticentă în a face declarații despre viitoa- 
rele producții. Nu e un fel dea eschiva anga- 
jamentul fata de publicul nostru, ci expresia 
convingerii că cel puţin filmele viitoare ar 
trebui să se constituie în surpriză. Cum nu 
sintem foarte siguri că vom putea surprinde 
publicul cu calitățile excepționale ale vii- 
loarelor noastre filme, încercăm să-l sur- 
prindem măcar prin apariţii cit mai putin 
anunțate. 

— Doa că pe o cale sau alta, fie pri: 
telexuri sau reportaje publicate la noi 
cititorii sint la curent cu realizările în 
curs ale Casei Trei. 

— Si totuși, aveţi dreptate, publicul are 
dreptul nu numai la informație dar și la 
angajamente din partea noastră. Mai Intii 
deci, să vă anunţ ori să repet anunţurile 
anterioare, asupra foarte apropiatelor noas- 
tre premiere, producții ale anului trecut. 
Un emotionant film în două serii, consacrat 
de Sergiu Nicolaescu eroilor de la 1877, 
realizat In termeni de producție record, de 
o echipă de un devolament exemplar fata 
de arta filmului si față de slujirea marilor 
idei: Pentru patrie. Apoi, un film în care 
indrăgostitul de adevărurile contemporane 
care este Andrei Blaier, investighează in 
lumea aspră si romantică a liniorilor de 
înaltă tensiune: Trepte pe cer. În fine. 
un western românesc, in care drama emi 
grantilor transilvăneni din partea a doua 
a secolului XIX se relevă de-a lungul unor 
— nu mi-e teamă să rostesc cuvintul — 
extraordinar de autentice aventuri, tipice 
genului, dure și tandre totodată; deci pri- 
mul western românesc semnat de două 
nume scumpe si mie şi nouă Titus Popovici 
si Dan Pita. 

— V-aș întreba și pe dumneavoastră, 
ca și pe ceilalți directori ai caselor de 
film, răspunzători de orientările viitoa 
rel producții cinematogratice, dacă ur- 
märiti o anume continuitate a temelor 
și a colaborărilor dumneavoastră cu 
scenariștii ori regizorii? 

— După cum ştiţi la fel de bine ca si mine, 
în cinematografie, continuitatea tematică 
este foarte intim legată de continuitatea 
sau descoperirea autorilor si realizatorilor. 

— Deci porniţi de la șantierele lor de 
creație, de la propunerile lor. 

— Pornim de la planurile lor, pe care însă 
incercăm să le determinăm, să le orientăm 
cit mai putin functionäreste, CH mai prie- 
tenesc-creator, dar fără a uita că datoria 


Casa Unu: Doctorul Poenaru sau destinul generației 

supranumită «generația transeelor» (Regia: Dinu Tá- 

nase. Cu: Victor Rebengiuc, Gheorghe Dinică si 
Stefan Iordache) 


Casa Trei: Pentru Patrie sau un poem despre eroii 
Independetei (Regia: Sergiu Nicolaescu. Cu: Draga 
Olteanu-Matei, Constantin Diplan, 

Ileana Popovici) 


Casa Patru: Rätäcire sau drama unei 
autoamăgiri (Regia: Alexandru Tatos. 
Cu: loana Pavelescu, 

Dorel Visan) 


nor filme demne de „Cintarea 


Casa Patru: Cronica unor împărați desculți sau eveni- 
mentul istoric devenit eveniment artistic (Regia: Mir- 
cea Veroiu. Cu: Silvia Popovici, Adina Popescu, 


Maria Ploae) 


noastră este să aplicăm, cu rigoare,politica 
cultural-educativă în care se Inscrie cine 
matografia românească. Deci continuitate 
tematică prin atragerea și orientarea auto- 
rilor şi realizatorilor. Aici simt nevoia unei 
paranteze. A orienta nu înseamnă cá pro- 
ducătorul deține niște adevăruri care scapă 
creatorilor. Dar un flux permanent al dez- 
aterii producător-realizator este necesar 

abelor parti, ca si echilibrului producției 
„nediate şi a celei de perspectivă. Revenind 
la concret Dan Pita, care după «Filip cel 
bun» evadase superb în epoca lui Tănase 
Scatiu se reintoarce la casa noastră în 
plină actualitate: un film-dezbatere si re- 
portaj totodată, o tragedie optimistă, trăită 
bărbătește, în care și-a asociat la regie pe 
remarcabilul operator Nicolae Mărgineanu. 
Filmul lor Mai presus de orice va încerca 
să surprindă, în citeva momente revela- 
toare, uriaşele eforturi morale și materiale 
cu care poporul nostru a depășit urmările 
cataclismului din 4 martie. Aș zice în legă- 
tură cu acest film că manifestăm de două 
ori continuitate. O dată că-l readucem pe 
Dan Pita în preocuparea centrală a Casei 
de filme Trei: contemporaneitatea socialistă, 
si a doua oară, pentru că mai sprijinim un 
debut regizoral — pe Nicolae Mărgineanu 

— Mai aveți și alte debuturi? 

— Cel puţin încă unul in intenţie, dar du- 
biu: Teodor Maziliu va debuta ca scenarist 
al unei comedii originale de actualitate, 
Eu și restul lumii (titlu provizoriu), iar 
Lucian Mardare, unul din cei mai buni regi- 
zori secunzi din producţiile ultimilor 15 ani, 
va debuta ca regizor plin. 

— Vorbeati de preocuparea centrală 
a casei dumneavoastră și anume temele 
gate de contemporaneitate. În ce filme 

2 vor concretiza ele? 

— Cele două titluri amintite mai sus sin! 
dezbatere contemporană, unul în tragedie 
celălalt în comedie. Recent s-au încheia! 
filmările la Cianura și picătura de ploaie, 
film In care, în ciuda titlului si altor aparente 
aventuros-politiste, se încearcă un studiu 
de moravuri cu seriozitatea politică si ar- 
tistică la care avem dreptul să ne așteptăm 
din partea regizorului Manole Marcus. După 
ce a debutat la Casa Trei cu două filme de 
istorie, Constantin Vaeni intră, probabil, în 
lung-metrajul de actualitate cu un film 
despre viata piloților militari, Aterizare 
forțată (scenariul: Ladislau Tarco și Gheor- 
ghe Bejancu). Sperăm de la acest film nu 
numai măiestre acrobatii aeriene si super- 
sonice, ci mai ales investigația si profundă 
şi delicată In interiorul acestor oameni 
care trăiesc o viață si o profesie de excepţie. 
Tot în actualitate, si încă într-o zonă pe care 
toate casele de filme la un loc am, aproape, 
neglijat-o, despre care în orice caz s-au 
făcut inadmisibil de puține filme, se si- 
tuează şi regizorul Mihai Constantinescu 
cu al său Băieţii care aduc ploaie și lu- 
mină, scris în colaborare cu Paul Mitran. 
Un film din viata tineretului, cu bucuriile 
si greutățile muncii, cu bucuriile și dramele 
iubirii, cu främintärile virstei la care adoles- 
centil devin responsabili si, sperăm, cu 
umorul tonic ce insoteste această virstă $i 
aceste treceri. Scenariul e incă în lucru. 

— Puţine dar valoroase, filmele isto- 
rice realizate de dumneavoastră: «Zi- 
dul», contribuția pe care ati avut-o la 
«Buzduganul cu trei peceti», acum «Pen- 
tru Patrie» se bucură de un binemeritat 
ecou în rindul publicului gi al oamenilor 
de specialitate. Va intra acest gen de 
filme în preocupările anului '78? 

— Asteptam cu plăcere această întrebare, 
nu numai pentru complimentul pe care îl 
contine, cit mai ales pentru că vrem să 
anuntám două filme cu totul deosebite. 
Mai inti Întoarcerea lui Vodă Lăpuş- 
neanu, după scenariul şi în regia Malvinei 


Casa Cinci: 


României“ 


Aurel Vlaicu sau biografia realistă a unui 
erou romantic 
(Regia Mircea Drăgan. 


Cu: Alexandru Repan si Ioana Drăgan) 


Ursianu, această scriitoare și regizoare 
despre talentul căreia e dreptul dumnea 
voastră să vă pronuntati, dar despre exi 
genta căreia vá pot afirma cá este împinsă 
pină la suferința personală. Acest film al 
Malvinei Ursianu se anunță, din scenariu, 
ca alt tip de film istoric decit cele realizate, 
chiar si atunci cînd au fost realizate cu 
succes, pină acum, la noi. Un al doilea 
eveniment deosebit este că anul acesta 
vom aborda, în fine (ca şi Casa Unu într-un 
alt film) o epocă, o perioadă căreia i-aș 
zice sublimă în romantismul şi creativi- 
tatea sa, a începuturilor mişcării socialiste 
în România: partea a doua a secolului XIX 
si începutul secolului XX. Scenariul Spe- 
ranta, scris de Mihai Creangă, de ziaristul 
lon Pavelescu și regizorul Şerban Creangă 
va avea în centru figura lui Ştefan Gheorghiu 
Filmul se vrea o secțiune, fie ea și modestă, 
în acel moment al istoriei noastre muncito- 
resti, în care tinárul proletariat roman in- 
cepe să capete conștiință de sine, conştiinţă 
de clasă, în contact cu ideile socialismului 
ştiinţific, cu efervescenta spirituală, uimi- 
toare a acelor ani. 

Ca să inchei, avem în faze foarte avansate 
încă două-trei scenarii $i așteptăm cu cea 
mai sinceră nerăbdare propuneri ample 
sau măcar sugestii competente. 


Casa de filme Patru: 
director Corneliu Leu 


Comanda socială - 
fapt artistic 


— Care vor fi pentru casa de filme pe 
care o conduceţi, tovaräge Corneliu 
Leu, opțiunile tematice și artistice ale 
anului acesta? 

— Anul 1978 va fi pentru producțiile 
Casei noastre de filme un an etalon în care 
experiența unui cincinal de existență a 
caselor de filme își spune cuvintul confir- 
mindu-ne rostul nostru în destinul general 
al artei cinematografice. Rostul nostru con- 
structiv, în determinarea unei productii 
crescinde atit din punct de vedere numeric 
si calitativ, cit si al orientării socialiste 
necesare, pe probleme importante ale con- 
temporaneitätü si istoriei noastre. Se re- 
marca astfel, nu numai rolul de «produca- 
tor» în înțelesul strict al cuvintului, ci acela 
profund politic, de stimulator al unei arte 
angajate, pe care îl capătă casele de filme. 

Voi vorbi din acest punct de vedere numai 
de un singur aspect, care se concretizează 
in producția anilor 1977 — 1978 acela al 
rezultatelor prin care, exercitată cu expe- 
rientá de către producător, comanda socială 
devine fapt artistic: anul 1978 va aduce pe 
ecrane citeva importante producții ale casei 
noastre de filme, determinate de noi de la 
deea care stă la baza operei literar-cinema- 
tografice, pină la desávirgirea ei pe peliculă. 
Filme ca Rătăcire (scenariul lon Băieșu, 
regia AL Tatos), Cronica unor împărați 
desculți (scenariul Alecu Ivan Ghilia, re- 
gia Mircea Veroiu), E atit de aproape 
fericirea (scenariul Constantin Stoiciu — 
regia Andrei Cătălin Băleanu) confirmă 
faptul că, tocmai pe importantele idei poli- 
tice ale documentelor de partid, se pot 
realiza opere de artă de o calitate remarca- 
bilă, operația (deloc aritmetică ci de fină 
nuanță politică si artistică): talentul realiza- 
torilor, plus concretetea comenzii sociale, 
egal lucrări valoroase — confirmáhdu-se. 


Experienţa aceasta ne încurajează pentru 
realizarea planului pe anul 1978 care cu- 
prinde titluri realizate prin acelaşi proce- 
deu al stimulării interesului creatorilor fata 
de o temă pe care casa de filme ar dori să 
o realizeze. Astfel, pentru filmul loanide 
(în regia lui Dan Pita), am obţinut colabo- 
rarea ca scenarist a lui Eugen Barbu, care 
a extras din opera călinesciană tocmai acele 
date ale angajării sociale a intelectualului 
progresist, iar filmul Fotbal (comandat lui 
Mircea Radu lacoban și Andrei Blaier) va fi 

sperăm — o savuroasă comedie de larg 
interes public. 

— Ce preocupări noi, deosebite de 
alți ani apa în activitatea dumnea- 
voastră productiv-creatoare? 

— Două aspecte «clasice» subsidiare, 
dar numai ca poziție logică nicidecum ca 
importanță: atragerea către scenariu a scrii- 
torilor de prestigiu — vechiul vis al cinema- 
tografiei şi promovarea în regia de film a 
noilor talente pe care le aduc, promoție de 
promoție, tinerele generații. În acest sens, 
după gloriosul debut care s-a transformat 
in certitudine artistică al celui mai bun 
film al anului, al lui Stere Gulea cu larba 
verde de acasă, urmează losif Demian în 
colaborarea sa plină de mari virtuţi artistice 
la filmul Urgia. 

Dintre celelalte producții ale casei noas- 
tre de filme pe anul 1978, mentionez: Nuntă 
bătrină (scenariul lon și Alexandru Brad, 
regia Virgil Calotescu), Nea Mărin miliar- 
dar (scenariul Amza Pellea, Corbu si Bu- 
rada, regia Sergiu Nicolaescu), Orgolii 
(scenariul Augustin Buzura, regia Manole 
Marcus) si un așteptat film de autor dupa 
opera marelui Caragiale, D'ale carnava- 
lului, de Lucian Pintilie. 


Casa de filme Cinci: 
director 
Dumitru Fernoagă 


Ambitii artistice 
mai bine planificate 


— Anul trecut am văzut apărind pe 
ecrane doar două filme purtind emblema 
Casei Cinci: Împușcături sub clar de lună 
şi Fair-play. A intervenit o intirziere în 
planul de producție al casei dumnea- 
voastră sau în programarea Direcţiei 
difuzării, tovaräge Dumitru Fernoagă? 

— Celelalte patru filme realizate de noi 
anul trecut vor avea premiera la începutul 
anului '78. Numeric vorbind, aveam de reali- 
zat cinci titluri şi, aga cum am obișnuit 
in ultimii ani, noi ne-am depășit cifra cu un 
film Fair-play. Nu ne-am grăbit, am lucrat 
destins, fără frica planului. Dar anul acesta 
va trebui să acordăm un spațiu si mai 
mare finisării scenariului înainte de intrarea 
in producţie. 

— Ati urmărit in tematica sau în genu- 
rile cinematografice abordate anumite 
constante? 

— Premierele vă vor demonstra aceste 
continuitáti de preocupări. Una din constan- 
te: filmul-dezbatere contemporană pentru 
tineret concretizat anul acesta în realizarea 
lui Timotei Ursu: Septembrie. Într-un alt 
gen îndrăgit, cel de aventuri, Virgil Calo- 
tescu vă oferă Acţiunea «Autobuzul», 
poate cel mai bun film al său, cu o distri- 
butie strălucită. În atenţia Casei cinci a 


(Continuare in pag. 23) 


Premiile 
Asociaţiei cineaștilor 


Juriul pentru acordarea Premiilor ACIN 
pe anul 1976, la filmul artistic de lung 
metraj, compus din: lon Popescu Gopo — 
preşedinte, Marcel Bogos — secretar, lon 
Besoiu, Nicolae Cabel, losif Demian, Nelly 
Merola, lulian Mihu, Nicolae Niţă, Geo 
Saizescu, Valerian Sava — membri, în- 
trunit în ședință de deliberare în ziua de 
21 decembrie 1977, a acordat următoa- 
rele premii 


Marele Premiu, ex aequo: 

— Andrei Blaier, pentru filmul Prin ce- 
nusa imperiului 

— Sergiu Nicolaescu, pentru filmul O- 
sinda 

Premiul pentru regie, ex aequo: 

— Dan Pita, pentru filmul Tănase Sca- 
tiu şi 

— Mircea Veroiu pentru filmul Dincolo 
de pod i 

Premiul Opera Prima — Alexandru 
Tatos, pentru regia filmului Mere 
roşii 

Premiul pentru scenariu —lon Baiesu, 
pentru scenariul filmului Mere roşii 

Premiu pentru imagine, ex aequo: 

— Nicolae Mărgineanu, pentru filmul 
Tănase Scatiu 

— Calin Ghibu, pentru filmul Dincolo 
de pod 

Premiul pentru interpretare femini- 
nă: — Rodica Tăpălagă, pentru rolul 
Aglaie, din filmul Tănase Scatiu 

Premiul pentru interpretare mascu- 
lină, ex aequo: 

— Amza Pellea, pentru rolul Manlache 
Preda din filmul Osinda 

— Victor Rebengiuc, pentru rolul titular 
din filmul Tănase Scatiu 

Premiul pentru muzică: — Radu Ser- 
ban, pentru muzica filmului Prin ce- 
nusa imperiului 

Premiul pentru decoruri: — Nicolae 
Drăgan, pentru decorurile filmului 
Dincolo de pod 

Premiul pentru costume: — Lidia 
Luludis, pentru costumele filmulu 
Tănase Scatiu 

Premiul pentru coloana sonoră: 

— Andrei Coler, pentru filmul Dincolo 
de pod 

Premiul pentru montaj: — Margareta 
Anescu, pentru montajul filmului O- 
sinda 

Premiul pentru critica: — Eva Sirbu, 
pentru cronicile dedicate filmelor ro- 

à in revista Cinema 


D 


Juriul acorda diplome de exceptie pen- 
tru interpretarea unor roluri secundare 
de compoziție actorilor: 

lrina Petrescu, în filmul Dincolo de 
pod 
Ernest Maftei, în filmul Osinda 


Întrunit în şedinţa de deliberare, in zi 
lele de 22 si 29 decembrie 1977, Juriul 
ACIN pentru filmele de scurt metraj, al- 


cátuit din: Florian Potra 
George Sibianu — secretar, lon Cosma 
Mircea Muresan, |imotei Ursu, Gore ic 
nescu, Constantin Crismárel — membri 
a decernat urmátoarele premii pe anu 
1976 

1. Premiul pentru cel mai bun film 
documentar filmului Diminetile otelu- 
lui — regizor Nicolae Cabel 

2. Premiul pentru film eveniment, ex 
aequo, filmului Examene, regia Paula ș 
Doru Segal şi filmului O echipă de ti- 
neri și ceilalți — regia Ada Pistiner 

3. Premiul pentru cel mai bun film 
științific, filmului Vin berzele — regia 
lon Bostan 

4. Premiul pentru scenariu, filmulu 
Spirala, scenarist Pompiliu Gilmeanu 

5. Premiul pentru imagine, ex aequo 
timului tv alb-negru Nimeni nu moare, 
operator Constantin Chelba; filmului co- 
lor Diminetile oțelului, operator Romeo 
Chiriac 

6. Premiul pentru plastică de ani- 
matie, filmului Cale lungă, regia Adrian 
Petringenaru, grafica Florin Pucă 

7 pentru opera prima in 


- presedinte 


7. Premiul 
domeniul filmului documentar, filmului tv 
Nasterea unui miracol (Nadia Coma- 
neci) — regizor Nicolae Opritescu 
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prezențe româneşti 
peste hotare 


Start '78 


De la un meridian fa altul... 


000 Primele zile ale anului au consem- 
nat noi «călătorii» ale filmului românesc pe 
meridianele globului. 699 În Europa, sem- 
nalăm apropiata prezentare a filmului Re- 
găsire de Stefan Traian Roman pe ecranele 
din lugoslavia și achiziționarea filmului 
Alarmă în Deltă de Gheorghe Naghi la 
televiziunea italiană. 000 Spectatorii cuba- 
nezi vor vedea in curind evocarea cinema- 
tograficá a legendarului erou popular Pin- 
tea, In regia lui Mircea Moldovan, Osinda 
de Sergiu Nicolaescu și un nou episod din 
lupta antifascistă a poporului român, prin 
fiimul Oaspeți de seară de Gheorghe 
Turcu. 696 Noi prezenţe românești si pe 
continentul asiatic: Zile fierbinți de Sergiu 
Nicolaescu în R.P. Chineză și un nou lot de 
filme «Sahia» si «Animafilm» în R.S. Viet- 
nam. 000 Aventurile lui Babusca (Gheor- 
ghe Naghi) vor... continua pe ecranele 
Canadei, iar cele ale comisarului Miclovan 
din filmul Cu miinile curate (Sergiu Nico- 
laescu) vor putea fi urmărite pe ecranele din 
Columbia. 999 Momente semnificative din 
lupta eroică a poporului român pentru liber- 
tate, independenţă si apărarea ființei natio- 
nale vor fi prezentate spectatorilor din 
Angola, prin intermediul filmelor Neamul 
Şoimăreştilor de Mircea Drăgan si Pe 
aici nu se trece de Doru Năstase. 


„Si ta festivalurile internationale 


000 Universul materiei cenușii (regia 
Zoltan Terner) și Echilibrul atenţiei (Lupu 
Gutman) vor reprezenta cinematografia 
noastră la Festivalul filmului tehnic «Micola 
Tesla»-Belgrad 27—30 ianuarie 1978. eee 
Tot la Belgrad, la prestigiosul Festival in- 
:ernational al celor mai bune filme produse 
pe plan mondial (3—11 februarie 1978) va fi 
prezentat recentul musical Mama de Elisa 
beta Bostar 


In tara cantoanelor 


900 Spectatorii din tara cantoanelor au 
putut cunoaște citeva dintre realizările ci- 
neastilor nostri In cursul acestei luni cu 
prilejul Zilelor filmului românesc. Organi- 
zate sub egida Cinematecii elveţiene, intre 
20 si 27 ianuarie, la Geneva si Lausanne, 
manifestările au prilejuit prezentarea unor 
tilme artistice de lung metraj, printre care 
Puterea și Adevărul de Manole Marcus, 
Prin cenușa imperiului și Mustrate cu 
Hori de cimp de Andrei Blaier, Mere 
roșii de Al. Tatos, Zidul de Constantin 
Vaeni, Zile fierbinţi de Sergiu Nicolaescu, 
Nunta de piatră de Dan Pita si Mircea 
Veroiu, alături de o selecție de scurt- 
metraje. 


Al. RAZDOLESCU 


Nu are nici un rost să as- 

cundem că, uneori, ideea a- 

numitor ecranizări ne sperie. 

Există fraze fundamentale, 

| dintr-acelea care, fără a fi 

Ø suportul unei actiuni, des- 

chid o poartă masivă către 

insusi misterul cărţii, fraze cărora cinema- 
tograful, de cele mai multe ori, le dă tir- 
coale neputincios. «In Cimpia Dunării 
timpul este răbdător cu oamenii» — spune 
Marin Preda In începutul «Morometilor», 
introducere monumentală și avem dreptul 
să ne întrebăm, cu neliniște, cum ar trebui 
să arate un film care pornește de aici? 
Dar un film care tsi alege alt start? Trans- 
punerea pe ecran a Marelui singuratic 
(in regia lui lulian Mihu) ne-a adus si ea 
în preajma unor astfel de «griji», după pă- 
rerea mea risipite pe parcursul filmului 
(desigur, nu şi pentru cei care au preju- 
decata «vorbirii pe scurt»). S-a semnalat, 
cu sau fără repros că, de fapt, în Marele 
singuratic nu există dialoguri, ci mono- 
loguri. Este adevărat că eroii Isi exprimă 
în cascade densele lor acumulări de sen- 
timente, de amintiri, că nu așteaptă sau nu 
solicită replica, ba chiar o interzic, pe 
alocuri. Dar tot atit de adevărat este si 
«amănuntul» justificării unor astfel de mo- 
nologuri-mărturisiri care tin de Insási struc- 
tura spirituală a personajelor lui Marin 


clubul criticii 


Începutul a fost făcut 


000 Prima întrunire a Clubului 
săptăminal al criticii, care a avut loc 
la Casa filmului (Cinema Studio), luni 
9 ianuarie, s-a bucurat de participarea 
unanimă a membrilor secției de spe- 
cialitate a Asociaţiei cineastilor — 
critici, cercetători ai istoriei filmului, 
teoreticieni, scriitori, critici literari și 
dramatici, redactori ai rubricilor de 
film de la principalele ziare și reviste. 


Analiza I Ë 


unui film de debut > 
larha xi rde de a asd 

de Stere Gulea — 47,7 
a prilejuit p 
debutul 

Clubului criticii 


@@@ Au participat ca invitaţi regizori, 
scenaristi, plasticieni, alti membri ai 
Asociaţiei cineastilor, studenți in fil- 
mologie de la Institutul de artă tea- 
trală si cinematografică. @@@ A- 
ceastă largă audienţă, spiritul con- 
structiv, sinceritatea şi acuitatea uno- 
ra dintre intervenții au atestat po- 
sibilitatea instituirii unui climat cole- 
gial elevat, de competentă angajare a 
criticilor si creatorilor de filme în dia- 
logul de idei, în afirmarea valorilor si 
căutărilor autentice ale cinematogra- 
Dei nationale. @@@ Semnificativ si 
de bun augur, supratema acestei pri- 
me întruniri sáptáminale a Clubului 


criticii a fost formulată astfel: «Obiec 
tivitate și subiectivitate în critica noas- 
tră», iar filmul situat în centrul discu- 
tiilor, prin critica cronicilor care i s-au 
dedicat, a fost una dintre producțiile 
reprezentative ale anului trecut, tot- 
odată film de debut, larba verde de 
acasă 900 Au luat cuvintul (in 
ordine cronologică): Teodor Caran- 
fil — care, potrivit rotației, coordo 


nează cele patru reuniuni ale lunii 
ianuarie — Aura Puran, Valerian Sava, 
Ecaterina Oproiu, Florian Potra, Ana 


Halasz, Călin Căliman, Manuela Gheor. 


ghiu, regizorul lulian Mihu, Radu Geor- 
gescu, scenaristul Sorin Titel, regizo- 
rul Stere Gulea. 999 La a doua intil- 
nire, regizorul lulian Mihu a trecut în 
revistă criticile exprimate la filmul său 
Marele singuratic. Analiza făcută 
criticilor săi a dus la fructuoase dezba- 
teri alimentate nu de dorința ráfuielii, 
ci a unei lucide investigări a probleme- 
lor creației noastre cinematogratice. 


OBSERVATOR 


vorbirea noastră cea din toate filmele 


Prejudecata „vorbirii scurte“ 


stop cadru pe 


un film românesc 


Dejun pe iarba 
de acasă 


De ce m-am gindit la Proust vă- 
zind un film att de simplu, rafinat 
de simplu, ca larba verde de 
acasă? (Foarte de tinăr, Stere 
Gulea are curajul de a «imbătrini» 
artistic, de a lăsa broderiile colo- 
rate si uimirile talentate mai «ti- 
nerilom săi confrati). Un film in 
care un tinăr profesor, minat de 
nobile aspiratii si de un caracter 
linear de integru, lasă in plata 
domnului catedra universitară şi 
se întoarce în satul natal să ajute 
la propásirea lui? Pentru că filmul 
acesta cinstit despre lumea satului 
contemporan de astăzi răminea o 
intenţie cinstită dacă nu avea «mica 
sa frază». Partea sa de melancolie, 
ca fața nevăzută dar emoţionantă 
a lunii. Cantilena pe care o mur- 
mura pictorul cind face rime din 
culoare. Si pentru că tot am în- 
ceput, vorbind de un film cu o 
carte, să ne amintim și alta — 
«Doctor Faustus» în care Thomas 
Mann îl pune pe Adrian Lever- 
kuhn să admire sonoritatile adinci 
ale unui «cinticel popular». Adică, 
dacă aici intervine un ton greșit, 
toată partitura e nulă. E dificil să 
scrii — în cazul nostru, cinemato- 
grafic — o «mică frază». Sau o 
nuvelă. Sau acea imagine cinema- 
tografică ce deschide larga pers- 
pectivă spectatorului, îl face să 
perceapă sensurile de la urmă ale 
întimplărilor. A venit timpul să 
numim această mică frazá din lar- 
ba verde de acasă care ne certi- 
fică cel mai sigur talentul autoru- 
lui. Autorilor, căci lingă regizor e 
obligatoriu să-l numim pe opera- 
torul Valentin Ducaru: bătrinul tată 
«moare putin» într-o tulburătoare 
ambiguitate (el doarme sau adoar- 
me sau moare), tinărul fiu coseste 
iarba de acasă care fosneste co- 
tropitor, iar noi privim prin fe- 
reastra deschisă, cu o perdea sub- 
tire, fluturind, privim ca pe o pic- 
tură acest fel de «dejun pe iarbă» 
dintr-o altă lume, spirituală, o lu- 
me cu eterne reintoarceri. 


Smaranda JELESCU 


Preda, de neoboseala cu care aruncă lu- 
mii întrebări prefacute ori, pur și simplu, 
întrebări de la care nu așteaptă nici un 
răspuns din partea altora, sau pe care il 
află ei singuri, într-un tirziu, cind socotesc 
că a sosit vremea să-l rostească cu voce 
tare. În acest sens, însuşi începutul filmu- 
lui este așezat sub o splendidă boltă «mo- 
rometianá»: «Ce să faci, la urma urmelor 
cu libertatea?» — Isi spune Nicolae Moro- 
romete, intrebare care este doar ecoul ve- 
chilor frămintări, întrebare care are drept 
martori doar cerul si copacii, iar drept rás- 
puns un sănătos «Eu ce să fac?» — din- 
colo de care se așterne imaginara călăto- 
rie a eroului: «Să te plimbi pe suprafața pă- 
mintului, printre oameni, pe străzi sau dru- 
muri si să te bucuri că tot ceea ce vezi iti 
aparține». 

Astfel de întrebări ale înțelepciunii, de a 
nu avea nevoie de replica momentului 
traversează din cind în cind filmul («Ni- 
culae maică, ce faci tu acolo toată ziua 
pe cimp, singur?», «Oare la ce se gindea 
grădinarul Miciurin...?») ca zborul unei pă- 
sări şi, fără a urmări o simetrie cu seria 
«răspunsului fără Intrebări» a monologu- 
rilor, autorii au echilibrat, într-un anumit 
fel, încărcătura afectivă a materiei verbale. 


Magda MIHĂILESCU 


filmul românesc şi creatorii săi 


... Cu talent și meserie 


Acum citeva luni, a- 

păreau în revista «Ci- 

nema» reflectiile ironic 

explozive ale lui Mircea 

Daneliuc, laureatul a 

plaudat (fiindcă au 
fost si laureați neaplaudafi) al Festi- 
valului studențesc de la Costinești, 
pentru singurul lui film ajuns pe ecrane 
pină la acea dată, Cursa. Tinărul regi- 
zor, in contrast izbitor cu temperatura 
nisipului, a valurilor şi a suporterilor, 
arunca în discuţie adjective glaciale, 
fraze bazate pe «bisturiul rece al silo- 
gismului», cum spunea un poet și filo- 
zof german, judecăţi nervoase, visco- 
lite parcă de indignarea care face nu 
numai versul, ci și filmul. Își construia 
mica lui iarnă dramatică nu din necesi- 
täti de reclamă personală, ci din ne- 
voia de a vedea filmul românesc depă- 
sindu-si propriile rezultate, propriile 
impliniri, lăsînd să se intrevadá sub 
răceala cuvintelor că singurul care ar 
fi avut de obiectat la premierea Cursei 
este el insuși, laureatul. Sint convins 
că, dacă ar fi făcut parte din juriu si 
totul ar fi depins de el și-ar fi acorda! 
doar o mențiune, amendind-o si pe 
aceasta cu un dus de reproșuri sar- 
castice. E o «rara avis» printre regizori 
acest «incomod» Mircea Daneliuc, a- 
proape că-i mai interesant filmul filmu- 
lui pe care-l face (are acum, în fază 
de finisare, un film a cărui acțiune se 
petrece în anii grei ai ultimului război 
mondial) si nu puțini sint acei producă- 
tori care ar prefera unei discuții cu el, 
o gripă, o inzápezire între Calafat si 
Corabia, sau turul Capitalei în costum 
de inot, acum in mijlocul iernii. Sce- 
naristul, care i-a scris filmul ce-l are 
în lucru, declara unui grup de prieteni 
că Daneliuc, de-a lungul etapelor de 
realizare, l-a apostrofat cu epitete or 
nante care ar pute umple un volum 
de o mie de pagini, ceea ce s-ar putea 
constitui, eventual, în cel mai lung 
scenariu al zecilor de filme posibile 
într-o carieră. 

Ei bine, fiind aşa cum este, Mircea 
Daneliuc a demonstrat și va demonstra 
că are un talent de excepție. O ştie 
toată lumea, o afirmă si critica, si 
producătorii, și publicul, dar lucrurile 
se complică, repet, atunci cînd e vorba 


Optimismul nostru in 

ceea ce priveste destinul 

inema filmului românesc nu este 

o stare de spirit náscutà 

7 Á din farmezul primelor ză- 

pezi, aroma brazilor si 

iarna sărbătorilor de iar- 

nă, ci o realitate științifică. Acum — nu 

mai Invátám ca altădată numai din lip- 

suri ci şi din succese, că doar n-o fi 

moarte de om... Cu ani în urmă, unii Isi 

ridicau emotionati pălăria In fata tu- 

turor esecurilor cinematografiei noas- 

tre, ei vedeau in aceste dezastre infan- 

tile semnele capodoperei viitoare... Re- 

gizorii care se inráiserá In eşecuri căpă- 

taseră o aureolă academică, «clasici- 

zantä». De la ei se aștepta minunea 

Prezenţa tot mai viforoasă a noilor re- 

gizori tineri a spulberat această iluzie. 

S-a spulberat vechea prejudecată po- 

trivit căreia talentul autentic n-ar fi decit 

sinteza mai critică a lucrărilor tuturor 
neavenitilor... 

Am văzut cu ani în urmă la Mogoşoaia 
cum un producător străin, care-și turna 
filmul la Buftea, dădea indicaţii cam 
ce-ar vrea el, că doar el plăteşte; neapă- 
rat un viol, neapărat o ciocnire intre două 


masini si, culmea, o iubire mai curată, 


căci publicul s-a plictisit de atitea amo- 
ruri Intortochiate... Am văzut filmul, un 
dezastru... Arta, fie ea şi a filmului, nu 
înseamnă rețete impecabile, ci surprin- 
derea mişcării mereu neprevizibile a 
vieţii. Nu mă bucură insuccesele altora, 
dar de data asta m-am bucurat ca un 
copil. Au vrut să păcălească publicul 
şi uite cá nu l-au păcălit. Avem si noi 


Omul acesta, 
dacă ar fi 
fost agronom, 
n-ar fi tolerat 
în holdele lui 
nici 
un fir 
de neghină 


Íncrincenarea de a face 
un film care nu numai 
«sa treaca», 
dar să si rămină 


filmele poetului 


Se poate învăța 
|. chiar 
si din succese 


Grandoarea 
existentei 
nu trebuie 
să ne facă 

să uităm farmecul 
si problemele 
vieții 
de fiecare zi 


asemenea specialişti care, In loc să 
cunoască viata, se laudă că ei cunosc 
toate metodele de a tine publicul în 
sală. Nu neg, uneori aceşti strategi ri- 
dicoli au si ciştigat partida, dar aseme- 


de colaborat concret cu el, de tăiat și 
de adăugat în film, de îndreptat cutare 
scăpare, sau de completat un simplu 
zimbet. Atunci regizorul se transformă 
într-un Robespierre, e gata să-i amin- 
tească de ghilotină chiar şi bunului 
său prieten și colaborator Beno Meiro- 
vici. Daneliuc n-are întotdeauna drep- 
tate, dar e admirabil în usturătoarele 
replici prin care refuză cáldutul, bij- 
biiala, soluțiile în coadă de peste și 
ideea că filmul «trebuie să treacă ori- 
cum», e admirabilă, zic, încrincenarea 
lui în názuinta de a face un film mare, 
care nu numai «sá treacá», dar sá si 
rămină. Omul acesta, dacă ar fi fost 
agronom, n-ar fi tolerat în holdele lui 
niciun fir de neghină, comparaţie care 
nu-l dezavantajează, fiindcă sint sigur 
că este unul dintre aceia care vor și 
care pot «să-și cultive ogorul». fie 
el oricît de arid, de bintuit de intem- 
perii cărora cinematografia noastră 
nu le-a găsit încă soluția. 

Cursa e un film bun, gindit din inte- 
riorul artei cinematografice, echilibrat 
sub raportul mijloacelor care eviden- 
tiazá mesajul, un soi de «fapt divers» 
transformat într-o pledoarie pentru 
adevărul şi frumusețea acelor suflete 
simple, nesofisticate, care răspund 
binelui prin bine si căldurii umane prin 
ajutor și deplină înțelegere. Ediţie 
specială, al doilea film al regizorului, 
beneficiază în Buftea — unde critica 
exercitată de confrati e mai acidă decit 
oriunde — de calificative măgulitoare, 
tranșante, în sensul cantității aprecia- 
bile de meserie investită în fiecare 
centimetru pătrat de peliculă. 

Ce filme va face Mircea Daneliuc în 
viitor? lată o întrebare nu lipsită de 
patetism, fiindcă absența lui din 
actualele proiecte ale caselor de filme, 
date publicităţii în ultimul almanah 
«Cinema», are cel putin darul de a ne 
surprinde. Există însă în artă o lege 
secretă a realizării —tenacitatea. Tova- 
räsi producători, cind Mircea Daneliuc 
va veni, mline sau poimiine, să-și 
ofere talentul, primiti-1 cu braţele des- 
chise, fiindcă, «dificilul» ştie meserie, 
sub replicile lui glaciale se ascunde 
multă căldură! 


M. PĂRUŞ 


nea victorii sint triste, obținute prin con- 
trabandă. Realitatea noastră e atit de 
bogată, de complexă incit nu poate fi 
exprimată prin rețete... Scenaristii nos- 
tri, şi număr uneori si pe cei talentaţi, 
ar putea să urmeze exemplul prozei 
noastre care In ultimii ani s-a impus cu 
autoritate in conştiinţa publicului. Dar 
ceea ce în romanele noastre se dezvă- 
luie a fi complex, dramatic, in filme 
aceeași teatralitate se tirlie monotonă 
spre un final anemic. 

Grandoarea existenţei nu trebuie să 
ne facă să uităm farmecul şi problemele 
vieții de fiecare zi, să-i redám «banalu- 
lui» locul pe care Il merită cu prisosintä. 
În exploatarea «banalului» se stie, cine- 
matografia are merite exceptionale. «Ba- 
nalul» se opune cu mai multá indirjire 
imposturii, aici dialogul nu poate fi 
tras de pár, aici conflictul nu poate fi 
fabricat In laborator, actorul nu se poate 
mișca decit firesc. Povești simple des- 
pre existența noastră sint absolut ne- 
cesare, ne regăsim in Hamlet, dar ne 
regásim si In vecinul de bloc care are 
de rezolvat o problemă de viaţă. Descri- 
ind cu exactitate realitatea socialistă, 
farmecul poetic al existenţei noastre se 
va naşte de la sine, nu vom fi nevoiţi 
să-l inventăm, să-l căutăm cine ştie 
unde... f 

Dar optimismul nostru, cum spuneam 
la Inceputul acestor rînduri, are acum 
o bază ştiinţifică, am renunțat să mai 
invätäm exclusiv din lipsuri, învăţăm 
si din succese. $i asta e foarte bine. 


Teodor MAZILU 


profesiune 
de credinta 


Crezul meu 
_artistic: 
sinceritatea 


N-am visat de mic copil sa 
fac filme. Împreună cu un 
bun prieten (astăzi apreciat 
dramaturg) colindam strä- 
zile şi maidanele Colentine 
cu gindul la mari per 
formante sportive. Eram foarte tineri. 

Pe urmă am văzut, Hoti de biciclete 
la «Dacia» si m-am decis să incerc să 
povestesc și eu, la fel de adevărat, despre 
intimplarile și oamenii pe care i-am cu- 
noscut. 

Apoi drumul meu a fost aproape firesc. 
Am intrat la Institut am fost eliminat 
la sfirsitul anului doi, reacceptat mai tirziu 
Si, dupá terminarea Institutului, am inceput 
să lucrez filme «si mai bune si mai rele». 
Mi-am considerat intotdeauna profesia 
© onoare şi o datorie, n-am uitat niciodată 
oamenii care m-au ajutat, imi place să 
muncesc, m-am străduit să fiu întotdea- 
una sincer şi mi-am propus să nu fiu 
niciodatà mulțumit de mine. Mi-am con- 
struit bucuria de a face filme din nelinişte. 
Nelinistea e credința profesiei mele, nece- 
sitatea înțeleasă a atasamentului meu 
pentru ea. Ştiu că lucrez într-un teritoriu 
artistic care continuă să se descopere 
pe sine si, fireşte, nu mă pot sustrage 
acestui efort, propunindu-mi modificarea 
ca modalitate de existență. Statornicia 
veghează insă asupra gindurilor şi idei- 
lor ce cred că am să le comunic. Citeva 
obsesii, printre care şi această nelinişte 
apoi, mai expresiv sau mai puţin, după 
puterile ce m-au încercat, în toate lucrările 
ce le-am propus discuţiei publice, mă stra- 
duiesc să le spun mereu mai bine, să-mi 
perfectionez uneltele și graiul, Filmele pe 
care le-am muncit, mă reprezintă măcar 
în citeva obsesii care tin de viata mea: 
nevoia de prietenie, de perfecționare mo- 
rală, credința în idealurile țării mele şi ale 
timpului pe care ea îl trăieşte astăzi, pu- 
terea de a te recunoaște așa cum ești, 
ca să te poţi depăși. Nu pot separa crezul 
meu artistic de ideea de sinceritate. Cind 
văd filme bune, am penibila impresie că 
le pot face la fel; cind văd filme proaste, 
am frumoasa impresie că le fac la fel. 
De aceea vreau să văd numai filme bune, 
şi am să mă străduiesc în continuare să-i 
sprijin pe toți cei în al căror talent cred 
sperind cu dragoste invidioasă în filmele 
lor bune, care să-mi dea incredere în 
filmele ce le voi face. 


Andrei BLAIER 
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După treizeci de ani, Ham- 
de Laurence Olivier (1948) 
N urence vier 
nema rămine un film-eveniment. 
| | Prin cel putin două lucruri. 
— Întiiul tine de calitatea re- 

giei, al doilea de calitatea 
interpretării. E meritul regizorului Olivier 
de a fi găsit calea spre sinteza modalității 
teatrale cu limbajul cinematografic, intim- 
plare rară pentru provocarea căreia talen- 
tul propriu-zis nu e deajuns, în serviciul 
său trebuind să se afle o mare inteligență 
Hamlet nu e cltuși de putin teatru filmat — 
cum a părut unora — ci film în toată pu- 
terea cuvintului, «scris» într-un limbaj spe- 
cific, dar convertind la acest limbaj un 
altul de factură teatrală. Aici e toată ori- 
ginalitatea regizorală, intrucit spectatorul 
e pus, de-a lungul «lecturii» filmului, în si- 
tuatia de a simţi teatral si de a înțelege 
filmic fiecare secvență, ca si cum piesa ar 
fi văzută nu de pe scenă, ci din spatele 
aparatului de luat vederi, cadru cu cadru 
curgind prin acesta spre a-și găsi locul 
cuvenit pe o scenă fictivă. E meritul acto- 
rului (dar și al regizorului) Olivier de a fi 
propus prin interpretare o viziune deloc 
tradițională — în ciuda aparentelor — asu- 
pra textului shakespearian. Tradițional ar 
fi însemnat sublinierea căutării adevăru- 
lui, a impulsului vindicativ, a purității pre- 
romantice, a superiorității tragice a Erou- 
lui, etc. adică a acelor aspecte care con- 
veneau unei interpretări «ortodoxe». Or, 
Hamlet văzut de Olivier nu caută adevă- 
rul — H cunoaște! — ci măsura lucrurilor, 
adică omul aşa cum este dincolo de așa 
cum pare. Scopul lui pragmatic nu e răz- 
bunarea, ci desacralizarea zeilor de lut. 
Arma lui e psihologică. A fi sau a nu fi 
e o interogatie retorică în gura acestui 
Hamlet. | se potrivește de minune o for- 
mulă celebră: el nu speră si nu disperă, 
ştie. Dar nu e un erou absurd. E o con- 
știință severă, Indreptatá egal asupra ei 
insesi si asupra lumii dinafară, două di- 
recti care, interferind, produc un senti- 
ment de relativitate... Hamlet e un erou 
ironic, modem prin relativismul inclus în 
fiecare gest si în fiecare gind. Fiind funda- 
mental al lui Shakespeare, acest Hamlet 
este Olivier însuși, vreau să spun viziunea 
unui mare si foarte inteligent actor din 
veacul al XX-lea despre un mare și foarte 
inteligent actor din veacul al... 


Laurentiu ULICI 


Un film de: Laurence Olivier. Cu: Laurence Oi 
vier, Jean Simmons, Basil Sydney, Norman Wooland, 
Eillen Herlie 


Scaramouche 


Dueturi, travestiuri, răpiri, cadavre care 
nu se găsesc, cicatrice de recunoaștere, 
qui-pro-quo-uri, frumoase ce asteaptá să 
fie salvate, baluri cu marchize si conti, 
mästile teatrului de bilci din Franța seco- 
iului al XVIli-lea... Totul ca la carte, după 
o rețetă sigură, în care ironia abia se simte. 
Un Scaramouche care se confundă in 
ochii spectatorilor cu căpitanul Fracasse, 
cu cavalerul Pardaillan și cu unul din cei 
trei muschetari, interpretul lor fiind același, 
Gérard Barray. Morala acestui tip de justi- 
tiar nu va Imbátrini niciodată: sint mai multe 
feluri de a te apăra, dar întotdeauna e mai 
important să faci ger sä aperi adevä- 
nu tee Seet ph “Roxana PANĂ 


Un film de: Antonio Isasi issasmendi. Cu: Gerard 
Barray, Michele Girardon, Gianna Maria Canale, 
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Cintecul lebedei 


O poveste in culori pastel despre o fetitá 
si o iubire din copilărie a cărei amintire 
devine obsesie de-a lungul anilor. Loviturile 
pe care i le dă viata, descrise cu răbdare, 
aproape cu pedanterie, prelungite volup- 
tuos, personajele cufundate în suferință 
tăcută, imaginea inváluitá intr-o ceaţă lu- 
minoasă, dar mai ales retragerea eroinei 
din fata vieţii prezente spre trecut, împing 
filmul către acea zonă exagerat maladivă a 
melodramei. Claude Autant-Lara care și-a 
desfășurat forța de expresie în cunoscutul 
«Traversind Parisul» în compania lui Bour- 
vil si Gabin, nu se manifestă aici dech In 
crearea farmecului aceleiași atmosfere pa- 
riziene si în unicul moment neatins de aripa 
suferinţei dulcege, episodul copilăriei cu 
spontaneitatea și inocenta chipurilor des- 
chise și a privirilor visătoare, cu seriozita- 
tea cuceritoare a discuțiilor lor. 


Liliana NEGREANU 


Un film de: Claude Autant-Lara. Cu: Valerie 
Jeannet, Valérie Mokhazni, Alain Marcel, Jean-Luc 
Boisserie, Sophie Grimaldi, Maurice Biraud 


. Matias giscar 


Basm de circulație universală, cu filiatii 
siriene, localizat și rebotezat de scriitorul 
maghiar Mihaly Fazekas, remake după un 
film cu actori pe care l-am savurat prin 
anii '50, lung-metraj în desen animat ates- 
tind voga genului si formulei, narațiune fer- 
mecătoare pentru micii spectatori care în- 
vatá cum merită să fie pedepsit de trei ori 
un tiran care te-a nedreptăţit o dată, poezie 
antastă pentru toate virstele despre prie- 
tenia dintre un copil și o pasăre, simplitate 
si gratie clasică a desenului si culorii, teh- 
nică a gagului, varietate a tipajelor și vervă 
a efectelor, de gen, demne de invidiat. 


Val. S. 


Un film de: Attila Dargay — (desen animat, mu- 
zica de Franz Liszt) 


| 


Vacanţă 
la unchiul Toma 


Pledoarie pentru reîntoarcerea la natură 
a celor seduși prea repede de avantajele 
civilizaţiei citadine. Ne-a impresionat mai 
mult decit acest semnal de alarmă — para- 
doxal si premonitoriu pentru o țară în plină 
dezvoltare — lecţia de educaţie pe care 
acest film o realizează fără ostentatie, fără 


'comentarii, cu emoție şi uneori cu farmec. 


in vacanța pe care și-o petrece la ţară, plă- 
pindul «copil crescut la bloc» nu învaţă 
numai să alerge, să ajute la strinsul spice- 
lor, să se scalde în riu, fără spaima că se va 
imboinávi. Lecţia, pe care el o asimilează 
fără să-și dea seama, e mai profundă. 
Pentru prima dată băiatul incearcă bucuria 
eliberatoare a unei opțiuni, mindria de a fi 
putut să-și înfringă teama, puterea de a nu 
se fi dat bătut în fata unui obstacol, demni- 
atea acceptării unei Infringeri. La sfirsitul 
vacanței, «Beni merge singur» si trece cu 
bine proba de foc: dormitul cu baietti 
noaptea, în pădure. 

În peisajul cinematografiei albaneze, fil- 
mul înscrie un real progres pe linia firescu- 
tui, a purității emotiei artistice 


Un film de: Xhanfize Keko. Cu: Herion Spiro, 
Pandi Raidhi, Dhora Orgooka. 


Aventurile 


maimutei Nuky 


Pe aeroportul din Roma, cu citeva minute 
înaintea decolării avionului de Moscova, 
un pasager grăbit cumpără un dar mai 
ciudat pentru băieţelul său: o maimuţă. 
Ajunsă cu bine pe aeroportul Seremetevo, 
maimuța — nu mai mare decit o pisică — 
o zbugheste din braţele copilului în primul 
copac și de acolo în pădure, apoi într-o 
tabără de pionieri, în atelierul unui pictor, 
în fintina unei bătrine, etc. N-am povestit 
subiectul, ci doar pretextul unui film, căruia 
pe drept cuvint i se poate spune amuzant. 
Un spectator mai putin captivat de peripe- 
tiile maimutei s-ar putea întreba: de ce oame 
nil cind vad o maimuţă aleargă să o prindă 
cu orice pret? De ce prețul acesta e de multe 
ori violenta? Oare numai micuțul Aliosa, 
care folosește bătaia ca metodă de dresură 
este crud în acest film? 


Da sau nu 


(Urmare din pag. 13) 


lor şi pe ecran lat. Nu, în ciuda scenografiei 
superb baroce si feeric încadrată de impu- 
nător-rafinatul peisaj englez. Nu, desi ima- 
ginea era savant transfocatä, plonjatä, com- 
binată, trucată, decupată alert și luminată 
divin. Nu, pentru scenariul ce se vrea mo- 
dern, deci sceptic; modern, deci lucid si 
ironic superior față de minunatul basm al 
Cenusáresei pe care îl trădează In favoarea 
unei foarte aristocratice critici a foarte 
aristocraticelor protocoale a curților regale. 
Nu, muzicii epigonico-ironice «ă la ma- 
niére» de Walt Disney, Michel Legrand, 
Cole Porter, Aznavour, rafinat prelucrata. 
Nu unui ochi invizibil care clipeste mereu 
din spatele ecranului si ne previne grijuliu 
să nu mai credem nici in basme!... 

Richard Chamberlain, trist ca Hamlet, 
sarcastic ca lord Byron, e frumos ca un 
print de vis dar cîntă plat, dansează corect 
şi sare rar (doar în scena dansului din ca- 
voul regal). E putin. 

Cenuşăreasa nu e frumoasă, nu e har- 
nică, nu e balerină, nu e actriţă. Nu e. Re- 
gele este; e actor mare, e Michel Borden, 
e cu haz, dar cu mai mult haz e regina 
mamá care are şi mai puține replici. 

E si Keneth More în sambelan dar încer- 


căm să mi-l reamintesc în Forsyte Saga' 


ceea ce nu ar fi tocmai în favoarea filmului. 

Incintátoarea actriță Zina cea Bună, dar 
oare pentru că era atit de obosită de sur- 
menanta ei profesiune nu a dansat nicio- 
dată? Sau pentru că acest modern musical 
feerico-ironic a folosit în afara supertehni- 
ci doar farmecul unor actori, unii buni, 
unii chiar foarte buni, dar neprofesionisti 
ai genului. 

Mă duc la cinema să văd un musical ca 
să Invät să zbor, ca să văd oameni care pot 
face totul cu supraomenească putere, cu 
har, cu talent, cu geniu sau cu tone de 
sudoare, nu ştiu cu ce, nu mă interesează, 

dar dacă-i văd pe ei zburind în dans și 
cintec, dacă ei pot, cred că pot și eu, pot 
să cer cintind o pline vrăjitoarei care mi-o 
alege pe cea mai rumenitä în pasi de step 
(sic), în ritm de vals sau în salt de cálusari. 
Virtual, dacă ei pot, pot si eu. Se poate! 
Se poate de la Fred Astaire la «West Side 
Story», de la Fred Astaire la «My Fair Lady», 
etc. De la Fred Astaire pe lingă care cei mai 
virtuosi, cei mai perfecti dansatori sint 


doar niște insi care dansează frumos, doar 
atit. Dansul lui Fred Astaire nu e cu nimic 
mai prejos decit actorul Keneth More sau 
Richard Chamberlain, atunci cind joacă 
discret şi ironic, reținut si subtil, cind face 
artă de geniu pe muzica lui Cole Porter 
în e lui vechi, gri, simpliste și minu- 
nate. 


Important e trandafirul 


(Urmare din nan 12) 


printr-o serie de intimplári mai mult sau 
mai puțin comice sau dramatice, mai mult 
sau mai putin previzibile, ajunge să de- 
monstreze către finalul filmului că este 
Fred Astaire. Stiinta montajului de film, a 
trucurilor cinematografice dispare in fata 
acestui dansator. Aparatul de filmat urmă- 
reste cuminte timp de 2-3 minute, dintr-un 
singur cadru, evoluția fiecărui moment de 
dans, desfășurat pe un imens platou de 
filmare în care decoruri somptuoase se 
schimbă cu o viteză ameţitoare. 

Ce ne rămine? Muzica lui Cole Porter 
si inegalabila artă a dansului a lui Fred 
Astaire. Atit ne rämine, dar as indrázni sá 
spun cá ne ajunge. Nu am intrat din gre- 
sealá la acest film. Am intrat sá vád un 
film cu Fred Astaire. 

Dacá ne mai poate bucura povestea 
Cenusäresei, dacă n-am uitat cá mama 
vitregă si cele două surori rele isi vor lua 
binemeritata pedeapsă, că în final tinărul 
prinț se va căsători cu Cenușăreasa da- 
torită bineinteles zinei cele bune, și dacă 
mai aflăm că toată această poveste devine 
musical datorită lui Richard și Robert Sher- 
mann, iar tinărul prinț este interpretat de 
Richard Chamberlain, ne vom duce să ve- 
dem si Condurul si trandafirul, chiar in 
ultima zi a anului. 

De la ecranul obișnuit, alb-negru, al Me- 
lodiilor Broadwayului, la ecran lat $i la 
peliculá Eastman color, de la subiect pre- 
text pentru numere de revistá — la musical. 

La musical — cu legile lui — (altele 
decit cele ale spectacolului revistă), in 
care muzica dobindeste functii dramatur- 
gice, în care baletul este purtător de idei, 
nu dans in sine, legi de la care nici acest 
film nu se abate. 


Dacă n-am ști că filmul este realizat de 
studioul de filme științifice de pe lingă 
Mosfilm, ne-am întreba cum poate să inter- 
preteze o maimuţă, atit de degajat, rolul 
principal dintr-un scenariu atit de imprevi- 
zibil. Filmul poate fi privit si ca o deman- 
stratie: ce se poate face cu un aparat de 
filmat, pe urmele unei maimute, lásate li- 
bere într-un mare oras si prin Impreju- 


rimile lui. Roxana PANA 


Un film dt Goen var Cu: Sasa Zabolo- 
tin, A. Mahov, I. Ostapenko, L. Sokolova. 


Cei patru din fotografie 


Studioul Defa-Berlin ne propune un film 
grav si patetic prin temă nu toti soldații 
Germaniei hitleriste au fost de partea fas- 
cismului, unii dintre ei au Imbrácat chiar 
uniforma Armatei roșii si au luptat în rin- 
durile ei — despre patru dintre aceștia este 
vorba acum; un film delicat și sensibil — 
croit pe ingustele cărări, cu suișuri si co- 
borisuri, ale sufletelor celor patru. Patru 
soldati germani cistigafi de partea antifas- 
cismului, de partea dragostei, de partea 
adevărurilor simple si esențiale ale vieții 
care nu pot fi slujite prin ura omului fata 
de om. Peste curajul luptei stă curajul de 
a rămine credincios tie însuți. 


Un film de: Konrad Wolf. Cu: Peter Prager, Uwe 
Zerbe, Eberhard Kirchberg, Dellej Gress, Marga- 
rita Terehiva, Evgheni Kindinov, Mihail Vaskov, 
Donatas Banionis. 


Alegerea mirelui 


Titiul divulgă intriga axată în jurul ale- 
gerii unui viitor sot. Fata e frumoasă, cu- 
minte, muncitoare. Pretendentii sint doi: 
unul, alesul inimii — chipeș, destoinic, har- 
nic; celălalt, alesul mamei, mai virstnic, mai 
avut. Tribulatiile sint cele inerente unei 
astfel de concurente. Pulsul filmului e dat 
insă de actualitatea șantierelor pe care se 
desfășoară munca eroică de reconstrucție 
a Vietnamului socialist, contrapusă men- 
talitátil moștenite de la clase sociale pe cale 


de dispariție. Simona DARIE 


Un film de: Phan Van Khoa, Nong ich Dat. Cu: 
Hoai Thu, Van Hoc, Mai Chau, Hai Ly. 


Si nu se abate cu fantezie si haz — mer- 
gind pina acolo incit pe alocuri actorii 
cinta fals (regele si bătrina regină), dar cu 
acoperire In dramaturgie, deoarece cei doi 
sint sufocati de indignare, asemuind-o pe 
zina cea bună cu mitica mätusä Clara a 
Samanthei. 

Baletul pe tema «nu trebuie să ne aba- 
tem de la protocol» se dansează pe masa 
de consiliu, unde pină atunci se dezbătu- 
seră probleme grave privind soarta rega- 
tului, iar cel mai vesel cintec din film este 
cintat în cavoul regal al strămoșilor prin- 
tului. 

Prințul — Richard Chamberlain — este 
frumos, îndrăgostit si din cind în cind 
trist, adică cum ne aşteptam. Şi cintă, 
ceea ce nu ne mai asteptam. 

Cenușăreasa — Gemma Craven — este 
biologic la virsta întrebărilor, ingenuă cu 
gene lungi, gata să-l iubească pe print, 
gata să renunțe la el din spirit de sacri- 
ficiu şi gata să-l iubească din nou. Si 
cintà. Mama Cenusáresei este vitregá-vi- 
tregá, iar surorile ei rele-rele. Si nu prea 
cintá. 

În final, cind prințul este gata să se cá- 
sătorească la insistențele tatălui sáu, din 
interese privind politica regatului cu fiica 
vitregá uritá a unui rege vecin si zina cea 
buná o aduce pe Cenusáreasá la momen- 
tul oportun de astă dată, publicul din sală 
a aplaudat (uitasem să spun că si aici sala 
era plină). ŞI nu m-am mirat. Cu toate că 
bănuiesc cá pentru toti spectatorii finalul 
nu era tocmai o surpriză, cred că s-a 
aplaudat pentru că poveștile au dreptate 
cind împart oamenii în buni şi răi, au drep- 
tate cind cei buni înving pe cei răi, şi cind 
cei sortiti să se iubească ajung să-și vadă 
visul împlinit. 

lată deci că pe canavaua simplă, a unei 
povești simple, cu o morală omenească 
simplă, cu o muzică bună, cu nişte actori 
buni şi un balet onorabil se poate realiza 
un musical. Şi atunci mă întreb... adică nu! 

ig, e locul, si poate și timpul, să 
fac o rturisire: am in ultima vreme o 
manie, € drept, cam de pensionar — să 
dublez cu Incäpätinare distribuțiile filme- 
for muzicale cu actori de-ai nostri dotati 
pentru acest gen — ce musicaluri bune ar 
ieşi. Dacă am avea condurul poate am găsi 
si noi o Cenuşăreasă, intocmai ca prințul 
din poveste, probabil însă că... important 
e trandafirul. 


T. M. 
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Trecerea lui Charles Spencer Chaplin in 
gloria eternitátii nu s-a sávirsit, aşa cum 

Henki. vor arăta toate enciclopediile viitorului 

in noaptea Crăciunului din 1977. Chaplin 

a intrat pentru totdeauna în memoria şi 

prețuirea umanității inca din anii indepár- 
tati, cind creatorul atitor capodopere cinematografice 
se afla în plină tinerețe exuberantă 

Căci adevărul acesta este: istoria creaţiilor artistice 
cunoaşte foarte puține cazuri în care un geniu să se fi 
mpus atit de repede, atit de deplin, parcă fără obstacole 
şi greutăți, reușind să acumuleze, in numa: citiva ani, 
entuziasmul publicului celui mai larg, increderea nestra- 
mutată a producătorilor şi aprecierile ditirambice nu 
numai ale criticii de specialitate (in măsura in care se 
putea vorbi de asa ceva in anii din timpul si de imediat 
după primul rázbo: mondial), ci si ale întregi: spirituali- 
tati contemporane. Situaţia este cu atit mai stupefianta 
cu cit în acea vreme, aproape fără excepție, cinematogra- 
fia era considerată dacă nu o distracție de bilci (desi 
zdrobitoarea majoritate a intelectualilor aşa o con- 
siderau), cel putin ca un fenomen de consum popular, 
in înțelesul cel mai nepretentios ai acestui termen 
Putinii oameni de cultură care frecventau sălile obscure 
o făceau cu sentimentul excitant al căutării une: plăceri 
«tráznite» 

Odată cu Chaplin, lucrurile s-au schimbat radical. 
Favoritul sălilor de mahala a devenit unul din personajele 
cheie (alături de un Picasso, de un Freud, de un Einstein) 
ale sensibilităţii si gindirii cercurilor celor mai îndrăzneţe 
ale intelectualitätii anilor '20, Înainte de a muri in 1918 
Appollinaire. inegalabil în depistarea marilor noutát 
de valoare, vorbise entuziasmat de el. Întreaga avan- 
gardă europeană si americană și-a tácut din Charlot 
un idol. Scriitorii. si artiştii revoluționari ruși, supra- 
realisti francezi, expresionistii germani, futuristi ita- 
lieni au găsit in Chaplin un camarad, un model, un 
simbol. Intr-o vreme in care nici un ziar. «serios» n-ar 
fi publicat o cronică cinematografică, apar primele 
cărți si studii despre Chaplin. Chiar personalități aflate 
pe alte orizonturi spirituale isi exprimă admiratia pentru 
omuletu! cu gambeta si ghete scilciate. Succesul a fost 
atit de mare si atit de profund, incit văzut din perspectiva 
anilor mai tirzii a apărut uneori ca indecent. Specialist 
in biografii romantate care-şi cunoșteau meseria si 
legile genului au încercat sa inventeze dificultăți s: 
rezistențe imaginare, tolerat uneori tacit chiar de Cha- 
plin. Aceste încercări de înfrumusețare a istoriei n-au 
avut însă viata lungă. Prin Chaplin, cınematografia s-a 
impus pentru prima dată (inainte de Griffith și de Eisen- 
stein) şi pentru totdeauna ca o artă majoră, capabilă sa 
vorbească milioanelor și să satisfacă exigentele celor 
mai rafinati 


Creaţia lui Chaplin s-a impus, de îndată, impunind 
in acelaşi timp şi arta cinematografică şi va bucura 
sufletele oamenilor decenii şi secole de-acum înainte 
in primul rind, pentru că a reuşit să potenteze in mod 
genial toate imensele posibilități ale cinematogratiei s: 
nu numai pe acestea. Fiecare cadru dintr-un film chap 
nesc este numai şi numai cinematograf. Chaplin n-a 
facut niciodatá ecranizări (numai simpla enuntare a 
unei asemenea ipoteze provoacă ilaritatea). filmele lu 
nu sint nici filme poetice, nici picturale, nici sculpturale 
nici muzicale, ci pur şi simplu filme cinematografice 


«Umorul ne întă 


Singura direcție. cu adevărat majoră, a creație: filmice 
s-a impus, prin Chaplin, cu o forță inegalabila, ceea ce 
constituie pentru cineastii prezenti si viitori, o mare 
incurajare 

Creaţia lui Chaplin s-a impus de asemenea, incă din 
vremea cind nu se vorbea de film politic, tematica actuali- 
tatu, etc. printr-o asemenea ancorare in problemele de 
toate zilele ale americanului mijlociu din prima parte a 
secolului nostru (goana după aur. imigrația. somajul, 

| ndustriat, războiul, lupta 
particularizează mesa 
care o au 


Divina 


de surisul bonom, 
toate lacrimile 
lumii lui 
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Două genii, 
o singură vocație: 
comedia 
(cu Max Linder) 


+ 


M 


imediate. Lumea din filmele chaplinesti nu este vazuta 
documentaristic si logic, ea este o lume a absurdului 
o lume iesità din titini, in care se desfásoará dramatic, 
dar totuşi suprem comic, războiul tuturor împotriva 
tuturor. Realitatea lumii lui Chaplin este o realitate 
dinamitată si dinamitardă in care fiecare intimplare 
particulară nu este lăsată să fermenteze în mica ei 
găoace, ci e proiectată pe firmamentul marilor reflecții 
tilozotice. Charlot (din Pelerinul) înnebunit de absurdi- 
tatea unor imbecile conflicte teritoriale, alearga de-a 
tungul unei frontiere, cu un picior de o parte si cu cela- 
lalt dincolo. Verdoux (din filmul cu acelasi nume) aruncă 
judecătorilor să: constatarea amară ca daca omor 
citeva persoane esti un vulgar ucigas, iar dacă omori 
citeva milioane eşti considerat mare erou. 
Personajul in care s-a întruchipat cel mai desävirsit 
spiritu! chaplinesc, personaj cunoscut la noi mai mult 
sub apelatiunea franceză de Charlot, este la rindul lui 
echivoc și tulburător, de o mare fineţe artistică. La o 
primă privire, superficială, Charlot ne apare ca un vaga- 
bond sentimenta! şi sentimentalist, lovit în permanenţă 
de rautatile lumii, dar păstrindu-şi cu candoare speranța 
în mai bine. Din păcate, o asemenea interpretare se 
referă mai mult la Dickens decit la Chaplin, deși acesta 
din urmă a ştiut totdeauna să joace cu aparenta comico- 
melodramatică a personajului creat de el. O privire ma 
atentă descoperă însă alte caracteristici, incomparabil 
mai putin sentimentale (de fapt, in cea mai tipică dintre 
pseudo-melodramele chaplinesti, în Luminile orasu- 
lui, ce se spune, în fond? Că oamenii sint buni doar atit 
timp cit sint orbi şi că un bogátas poate fi cumsecade 
şi generos doar atit timp cit este inconştient). În ultimă 
instanţă. Charlot nu este un generos şi un blind, ci un 
tip feroce, animat de o răutate distrugătoare, directionata 
impotriva tuturor instituțiilor sfinte ale societăți bur- 
gheze: poliție, justiție, disciplină oarbă, impotriva bogă- 
tasilor, grasilor, tiranilor. Cu cită plăcere räutäcioasä, 
Chariot profită de neatentia barosanului de lingă el 
pentru a-i arde cu sete un picior in fund, cu cită satisfac- 
tie încearcă el să-l asfixieze pe polițistul din Strada 
liniştită, cu cită voluptate presară in calea adversarilor 
săi piedici, capcane, obstacole! Bătălia continuă pe 
are Charlot o duce cu poliţiştii — totdeauna rai si 
proşti — este o lupta fara milă si fara cavalerisme inu- 
tile. Fata de adversari, Charlot nu cunoaste indurarea 
si nici iertarea. ci loveste, muşcă. distruge fara nici un 
scrupul. Charlot nu este —asa cum au spus unii —lum- 
pen-proletarul purtat de valurile marginale ale vietii. cı 
un răzvrătit care nu acceptă compromisul. Chiar costu- 
matia lúr. — gambeta, bastonul, ghetele — despre care 
s-a scris atitea (leacuri este, in fond, expresia sete! lu: 
de respectabilitate. Charlot nu este imaginea oropsi- 
tilor si umulitilor, ci eroul. care în răzbună pe toti acestia 
De aceea el este indestructibil si imaginea finală a ati- 
tora dintre filmele sale — micul vagabond prerzindu-se 
singur in depärtäri — nu este imaginea eșecului ci a 
uáni de la capăt a luptei 
Toată arta tut Chariot, ca orice mare artă, este 
struită pe o ambiguitate de tip superior 
peare, care poate fi citit in mu de feluri 
tradictorii), imaginea lui Chaplin oscilează intr-u 
manent echivoc generator de satisfact! artistice s 
reflectu filozofice, penduleazá intre sentimentalism s 
tate, intre realism si onırısm. De aceea opera |! 
lin, profund legată de veacul nostru, are o dimen- 
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Chaplin: «În sfirsit am aflat ce înseamnă 
fericirea» (în mijlocul familiei | 
la aniversarea a 80 de ani) 
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sine etern umană 
Ziua de miine a acestei opere a început, cum spuneam 
inainte, incă de ieri. N-au lipsit si nu vor lipsi. fireşte 
contestarile şi rezervele. De pildă, pe linia obiceiului 
stupid al unora de a-şi sprijini afirmaţiile entuziaste pe 
negarea altor valori care li se par concurente, unii critici 
care au descoperit cu intirziere geniul exceptional al 
fur Buster Keaton, au crezut că e absolut necesar. cu 
această ocazie, să-i aplice citeva lovituri de copită lu; 
Chaplin, uitind că în marea catedrală a artei e loc pentru 
Din in'mile noastre, ale contemporanilor 


jurnal 
american 


à] La spectacolul «King and 
I» l-am văzut pe Yul Brynner 
Nema într-un rol pitoresc, in care 
nu avea prea multe de facut 
actoriceşte, dar mergea pe 
scenă superb, cinta cuple- 
tele bine și murea în final cu oarecare 
emoție elegantă. M-a impresionat mai ales 
primirea pe care i-a făcut-o publicul: 
aplauze nesfirgite la apariția pe scenă. 
Şi nu era o premieră, și eram pe Broad- 
way cu un public foarte amestecat, și nu 
numai de sex feminin. Nu știam că ame- 
ricanii ştiu să-și răsfeţe actorii. M-am 
bucurat pentru ei 
.* 

Marile magazine și-au îmbrăcat mane- 
chinele din vitrine în negru, pentru iarnă. 
E putin sinistru în atita negru, noroc de 
beculetele colorate din jur şi reclamele 
luminoase. Ne mai înviorează. 


c 
Bulevardul principal din Bowery e plin 
de oameni ce se clatiná beti sau fi vad 
aşezaţi pe jos pe trotuar într-o stare de 
abandon total. La stopuri se apropie de 
masini ca sá steargá parbrizul pentru 
a căpăta un dolar pe care să-l bea. E un 
cartier dezolant Blocurile au fost aban- 
donate de locatarii ce duceau o viață 
normală. Au rămas numai declasatii, cei 
dominați de viciul befiei, E un adevărat 
coșmar, dar e si ăsta un aspect al acestui 
oras cu populația cit o ţară, de cam 15 

milioane de oameni. 


Imensii zgirie-nori din jurul hotelului 
nostru rămin cu ferestrele luminate toată 
noaptea. Cunoscind programul de eco- 
nomie la electrică, am fost foarte mirată 
văzind acest lucru. «Ar costa mai mult 
stingerea si reaprinderea lor in zorii zilei, 
de aceea se lasá luminile aprinse con 
tinuu» — mi s-a ráspuns. 


+» 

18 oct Vizitez muzeul de artă moderna 
Multe picturi interesante, dar gi destulá 
imposturá, dupá párerea mea. La o expo 
zitie Cézanne deschisă acum, publicul 
american avid de culturá se inghesuie. Nu 
pot sá spun cá má prápádesc dupá cele 
expuse. Unde sint un Monet, un Van 
Gogh sau Vamesul-Rousseau? 


Pe Broadway, imense afişe pentru 
filme «sexy». Nu ag putea spune cá e 
inghesuialá Lumea s-a cam săturat de ele 
si cinematografia americana aflu cá s-a 
profilat pe filme de groazá, cu monstri 
marini, cu King Kong sau mai recent, 
pe rázboiul «stelelor» din cer. 


Beverly Hills 


Vineri, 21 octombrie 
Zi caldă — ca de vară, mai bine zis de 


Fotografii 
de la 


corespondentul 
nostru 
Ray Arco 


Marga Barbu. 
Adriana Kiseleff, 
Eugen Barbu-in cusca 
* leilor cinematografici 


Filmul unei călătorii 
în «cetatea filmului» 


si în plin «război al stelelor» 


toamnă californiană. lată-mă după zece 
ani la Universal Studios, pe colinele verzi 
ale Hollywood-ului. Lume, înghesuială, 
multi tineri si copii, însoțiți de părinții lor. 
Pe aleele cunoscute, regăsesc vechile 
cásute-cabine ale actorilor celebri. intrăm 
pe un platou unde ni se arată ultimele 
descoperiri în materie de trucaje. Din 


public se oferă doi tineri pentru demonstra- 


tie. lată-i filmati stind pe loc, apoi alergind 
uşor, apoi nebunește, totul printr-o supra- 
punere de imagini — ei nefăcind nimic 
decit să bată pasul pe loc. Oare cu calul 
la galop o fi același lucru, mă gindesc 
eu? Pe alt platou vedem un camion imens, 
care poate fi răsturnat si de un copil, 
atit e de uşor, mai încolo, un interior 
tipic american, luminat pentru o filmare 
de zi, şi care la o simplă apăsare de buton 
îşi schimbă total lumina, pentru o filmare 
de noapte. Cit timp economisit, fac eu 
socoteala. 


lesim în soarele de afară și micile 
«bus»-uri ne poartă prin toată cetatea 
filmului. lată o stradă tipică din Sud, apoi 
citeva străzi new-yorkeze cu magazine, 
bănci si tot dichisul. Altă cotitură și iată-ne 
pe o uliţă mexicană cu căsuțe mici si 
copaci uscați. La un semnal magic, acest 
decor în care s-au filmat multe filme 
mexicane, se schimbă brusc. Începe o 
furtună cu ploaie torențială, copacii se 
îndoaie pină la pămint, iar pe ulița princi- 
pală se pornește un torent de apă uriaș. 
Mi se părea că s-au rupt zăgazurile ceru- 
lui şi că nu mai scap vie de acolo. lar la 
un semnal nevăzut, totul se oprește «ca 
la cinema». Copacul revine la normal, 
ploaia încetează, ulița e iarăși uscată. A 
fost o demonstraţie într-adevăr de ploaie 
«bine organizată». Serpuim cu micile auto- 
buze spre un lac pașnic şi nu prea mare. 
Nu înţeleg ce poate fi acolo. Dar iată că 
podul peste care trecem se răstoarnă în- 


tr-o parte, avem impresia că vom cădea 
în apă cu «bus» cu tot, și, o! ce grozăvie, 
apare un monstru, un rechin uriaș cu gura 
deschisă, gata să ne înghită, pocnind din 
coada uriașă. Tipete, risete si pind sá ne 
dumirim, podul revine la normal si mons- 
trul se retrage în adincimi. Aceasta e 
celebra vedetă de cauciuc sau plastic, 
care a făcut rețete de milioane în S.U.A. 
Isi termină cariera locuind la Universal 
Studios unde îşi cigtigá si ea piinea 
zilnică, 

latá-ne acum într-un tunel unde ai im- 
presia că te atli intre munți de gheaţă. 
Aici s-au filmat peliculele cu «explora- 
tori». Totul e alb, mă simt în Antarctica 
şi parcă încep să dirdii sau mi se pare? 

După citeva minute, într-o oază de ver- 
deaf, la gherete cumpărăm nimicuri, «su- 
veniruri» cum s-ar zice şi ne înfruptăm 
dintr-o înghețată imensă ce pare gi ea 
făcută din «butaforie». Dar, o zei, asta e 
chiar o înghețată adevărată, căci se to- 
pește! 

2 octombrie 

Renunt cu părere de rău la conferința 
de presă cu Michel Caine, pentru a vizita 
cu prietenii sosiți din New York muzeul 
de la Malibu al lui Paul Getty. Deasupra 
Pacificului, într-un parc aşezat pe o co- 
lină, acest nabab, celebru de zgircit cu 
prietenii, a pus să se construiască o vilă 
pompeianä, cu grădini gi fintini în jur. 
Clima, cerul albastru, ajută mult atmos- 


—— 
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ferei si te bucuri să vezi în încăperile de 
marmoră italiană, busturi de împărați si 
zei romani, fragmente de mozaicuri, vase 
vechi, statuete superbe. Sălile de pictură 
din secolul 16, 17 sint luminate extra- 
ordinar, la fel impresioniștii. Tapiserii 
imense, cu scene biblice, istorice, mobilă 
frantuzeascá, pendule și covoare orien- 
tale completează ultimele săli. E un muzeu 
foarte criticat de către specialiștii euro- 
peni, dar eu găsesc că pentru acei ce 
nu-şi pot permite o vizită în Europa, con- 
tactul cu cultura veche europeană e foarte 
important chiar și așa. 

Muzeul e asaltat de americani și trebuie 
să te înscrii cu citeva zile înainte pentru a 
avea loc de parcaj în subsolu clădirii 
imense. 

Seara vizităm «satul mexican». Văd pe 
ulița satului străvechi, prima casă de pe 
aceste meleaguri. E și ea desigur în stil 
mexican. În gherete, mii de märunfisuri, 
«artizanat» de gust îndoielnic făcute pen- 
tru toate pungile. La un subsol, lingă un 
restaurant cu dulce nume spaniol, unde 
păsări cîntă în colivii, vizitez o galerie de 
pictură. Mă retrag repede, cu spaimă. Dar 
de ce mă mir atit cînd am văzut lucrări şi 
mai slabe în celebrele galerii din «Beverly 
Hills»? Galerii cu covoare moi, cu susur 
de izvoare, cu plante verzi ce cădeau peste 
noi ca niște şerpi vegetali, dar unde nu 
=xistă artă nici de doi bani. 

24 octombrie 

Azi masa la hotel a fost perturbată in 
elegantul Beverly Wilshire. Mexicanii cu 
sombrero-uri uriașe, călare, cintind la 
ghitară, copilite mexicane cu rochii lungi 
dansind, i-au făcut o primire călduroasă 
prințului Charles al Angliei, moștenitorul 
tronului. El pare mai tinăr de 29 de ani, 
aproape un adolescent. Printesa Grace 
de Monaco (odinioară Grace Kelly) este 
și ea aici. Se pare că ar vrea să facă iarăși 
film — spun ziariștii. 

Seara la Studioul «Warner Bross» îm 
preună cu familia Arco. Vizionăm un film 
bunicel, cáldut, cu idei umanitare, O God. 
Excelent actorul principal, foarte iubit la 
ei, R. Burnt, în rolul lui dumnezeu coborit 
printre oameni. Situaţii comice și un final 
emotionant care-mi aduce o lacrimă in 
coada ochiului. 

25 octombrie 

Pe o căldură inäbusitoare am primit 
permisiunea să vizităm studiourile «Cen- 
tury Fox». În birourile cu aer condiționat, 
primim afișe si tricouri cu titlurile «ultime- 
lor succese» ale studioului: Star-Wars 
si Damnation Alley. 

Mă impresionează grozav în cursul 
vizitei «spiritul practic și eficiența». Nici 
o fațadă de clădire nu stă degeaba, toate 
«joacă» rol chiar şi cele ale birourilor. — 
«Ştiţi că noi folosim și birourile pentru a 
filma în ele?» Si vechea cabină a lui 
Shirley Temple e folosită cind e nevoie 
de o căsuță de tara in stil american. În 
adevăr, văd cum o stradă e readaptatä 
pentru un film. Caldarimul rámine, clà 


inima 


dirile isi schimbă culoarea, iar maga 
zinele îşi schimbă firmele si reclamele. 
Merg pe strada unde s-a filmat Hello 
Dolly — ea a rămas neatinsă anume 
pentru vizitatori. 

În magazinele-decor se depozitează 
recuzită de film: tot felul de lămpi, lampa- 
dare, lustre din toate epocile, căci spațiul 
trebuie folosit la maximum. 

Ne fotografiem pe altă stradă unde s-a 
filmat Butch Cassidy. Încerc să-mi re- 
amintesc momentele din film, reuşesc 
cu greutate să le suprapun realităţii. Văd 
si celebra firmă «Saloon» care nu poate 
lipsi din nici un film american de epocă 
care se respectă. lată și birourile serifului, 
un mic spital, un cinematograf... — Ce 
mai, un oraș în toată regula. Pe o alee văd 
zácind o cutie uriașă de fier arsă. Asta e 
celebrul ascensor din filmul de groază 
Turnul infernului. Poartă pe el toate 
urmele incendiului. 

Mă gindesc cu părere de rău la hanul 
haiducesc construit la Buftea. Oare nu 
s-ar fi putut folosi în continuare si el? 
Sau la cafeneaua turcească din centrul 
Sinaiei ce atrăgea atitia turişti în timpul fil- 
mărilor cu haiducii? Ar fi rămas un punct 
de atracţie a localităţii, mai ales dacă s-ar 
fi servit si cafele la nisip după obiceiul 
oriental. Uite la asta îmi zbura mie gindul 
la Century Fox. Studios. 


» 


La prinz, in spatele meu la o masa, 
vorbind tare, îl zăresc pe Carlo Ponti. 
M-am întors intrigată auzind pronunţat 
foarte des numele «Sofia». Cred că dis- 
cuta despre filme, cu producători ameri- 
cani, spun, cred, căci am oroare să trag 
cu urechea. 


2% octombrie 

Seara, la «Century Fox» aveam o invita- 
tie pentru a viziona celebrul «Star-Wars» 
cu Alec Guinness. Sint deceptionata, 
am impresia că e un film mai mult pentru 
copii, dar nu mă mai mir de nimic, ameri- 
canii sint adesea niște copii mari. 

Maşinării, drăcării, trucaje, zboruri spa- 
tiale din planetă în planetă, oameni cu 
chip de maimuţă, ce se ceartă cu roboți 
si, peste toate, o prințesă bună care, în 
final, se mărită cu un tinăr ce o salvează 
dintr-un dezastru total. Muzică multă, 
zgomotoasă de-mi simt creierii coplesiti. 
Asta e marele succes de care vorbesc 
toți? Mà simt si eu de pe.o altă planetă 
şi îmi pare rău că nu pot deloc să mă 
entuziasmez. 

Seara la cumintele și glacialul Club 
«Play boy» prietenii americani așteptau 
de la mine cuvinte de laudă la adresa 
filmului. Le-am spus cu părere de rău că 
nu mi-a dat «starea de graţie» si d am 
sorry». 

27 octombrie 

Nu, hotárt lucru, nu mă mai duc la 
filme. Astă seară la «Warner Bross» am 
văzut «Damnation Alley» cu George Pep- 


acasă 


X 


pard, Dominique Sanda. Un film despre 
supraviețuitorii unui război atomic in- 
cercind să se apere de nişte gingänii 
monstruoase ce nu pot fi ucise si care 


navalesc peste om pind îl desfigureazä 
si îl ucid. Imi adun tot optimismul pe care 
știu că îl am pentru a mă tine «tare» 
Nu, nu mai vreau monștrii, explozii, singe. 
Vreau sá aud un behält de oaie şi sá vad 
nişte pășuni ca pe la noi. Noroc că «am- 
buteiajul» de pe Santa Monica bulevard, 
reclamele luminoase și toată forfota mă 
calmează. Oamenii continuă să existe. 

Fac cunoştinţă cu actorul Horst 
Bucholtz. E însoțit de o doamnă româncă 
$i vorbim românește ca acasă. 

28 octombrie 

Azi la Hilton într-o încăpere mai intimă 
are loc conferința de presă cu Burt Lan- 
caster. Nu e zarva și agitația de la întilnirea 
cu Sophia Loren, el fiind actorul lor, deci 
mai accesibil. Burt Lancaster apare la 
ora fixă, intră anonim pe uşă, ca orice 
muritor de rind şi trece aproape fără sa 
fie observat, printre ziariști, așezindu-se 
la masă si aprinzindu-si o țigară ca pen- 
tru o conversaţie între prieteni. 

‘E prietenos, degajat, emană multă ome- 
nie. De fapt am auzit că e un om drept și 
că luptă cit poate pentru ca nici alții sá 
nu fie nedreptatiti. Arată foarte bine pen- 
tru cei 64 ani márturisiti si după o operaţie 
recentă. 

Întrebat de ce nu apare cu ceva nou la 
t.v.,ráspunde că e nemulțumit de calitatea 
scenariilor oferite şi că îi displace atit 
de mult comercializarea artei. 

E întrebat ce sporturi practică. — «Nu- 
mai Old sports, răspunde el, adică spor- 
turi calme, căci sint un vechi fumátor, mă 
vedeți. Am terminat un film cu subiect 
interesant despre Vietnam, si care mi-a 
plăcut. 

De curind m-am reintors de la Moscova 
unde am dublat un film de război de 21 
de ore. În general îmi displace violenţa, 
refuz să fac filme de violență. Sint total 
împotriva terorismului și a cruzimilor de 
care sint pline ziarele». 

— Am auzit că sinteti mare amator de 
pictură, îl iscodeste un gazetar. 

— Da, într-adevăr, am acasă lucrări 
foarte bune de Chagall, de Chirico. 

— Dar pictori americani aveti? — Nu, 
nu am — raspunde el. 

Ziaristele curioase îl întreabă ce parte- 
nere preferă. El nu spune niciun nume, 
ocolește elegant răspunsul direct și mărtu- 
risegte că s-a împăcat bine cu toate. 

— Privind filmele mele mai vechi, spune 
Burt Lancaster, îmi dau seama de cită 
pasiune am fost capabil cînd le-am făcut 
Am făcut orice mi s-a cerut am fost 


cintáret, acrobat de circ, după cum era | 


rolul. Acum nu as mai fi în stare de asta. 
Am 5 copii mari, si báiatul meu are el 
insusi 29 de ani. In legáturá cu regizorii? 
— Da imi place Sydney Pollack, dar i! 
admir grozav pe Visconti pentru felul 
lui de a lucra cu actorii. Te lasă să faci 


rolul dupa caracterul tau. Si culmea e ca 
la el asta nu dăunează filmului, atit este de 
puternică viziunea lui regizorală. Am lucrat 
cu Moravia si Pasolini si cu multi att, 
Unii regizori vorbesc atit de mult, de nu 
mai ştii ce să înţelegi și ce să joci. În loc 
să simplifice, încarcă, 

Mi-a plăcut mult Evanghelia după 
Matei al lui Pasolini. (As fi vrut să-l întreb 
dacă i-au plăcut ultimele filme Povestiri 
din Canterbury si Sodoma si Gomora 
care mi-au displăcut total. Cel putin la 
«Sodoma şi Gomora» am simțit că tot ce e 
uman in mine se revoltă si am suferit 
enorm vazind cit de jos se coboară arta 
și artistul citeodatà Dar oare se mai 
poate vorbi de artă în acest caz?) 

Burt e întrebat dacă îi plac «party» 
urile. Răspunde negativ. Petrecerile in- 
time, cu prietenii apropiați, asta da. În 
final schimbăm citeva vorbe; printre altele, 
îl întreb dacă l-ar interesa o coproducție 
cu România. «Nu știu încă» răspunde el. 


30 octombrie. Nevada 


latä-ng, împreună cu bunii nostri amici 
familia Sapse, în desertul Nevadei. Nici 
acum nu ştiu sigur dacă Las Vegas există 
cu adevărat sau e o Fata Morgana, răsărită 
din nisipurile pline de ciulini ale Nevadei. 
Un oraș decor, oraș al Inchipuirii, unde se 
pierd averi adevărate. 

Risipă de reclame noaptea, parcă ar 
ploua cu artificii, la show-ul «Cazino de 
Paris» risipă de paiete, strassuri si vulpi 
argintii. 

La o oră cu maşina prin deșert, lacul de 
108 kilometri de la barajul Hoover, pare şi 
el ireal. În jur munţi de noroi încremenit 
cu aspect lunar, iar pe lac ambarcaţiuni 
cu pinze ca pe Riviera. Din filmul care 
rulează în orășelul apropiat, vedem că 
totul e rezultatul unei munci gigantice, 
începute în 1931 si care a durat șase ani. 
Totul s-a facut prin captarea rîului Colo- 
rado, care străbate cinci state. Mă gindesc 
că ar fi bine să avem și noi In farà niște 
filme documentare la dispoziția vizitatori- 
lor, în care să se vadă imensul efort de la 
Bicaz, de la Porţile de fier. Un film scurt, 
concentrat, de 20 de minute. Nu am avea 
cu toții dech de cistigat. 


Las Vegas 


În imensul building M.G.M (Metro 
Goldwyn Mayer) unde la parter, într-o 
sală lungă ca un manej imperial, jocurile 
de noroc nu mai contenesc zi și noapte — 
la subsol, lingă vitrine strălucitoare de 
paiete, bijuterii și blănuri, într-un tarc de 
metal, somnolează un leu. 

Pentru citiva dolari pofi face cu el o 
poză color. E blazat în fața aparatelor și 
scoate limba plictisit spre noi. Aflu cu 
emoție că e chiar celebrul leu din filmele 
copilăriei, emblema casei Metro Goldwyn 
Mayer! 

Din sălile de joc ale hotelului se aud 
vociferări, cineva ţipă. De bucurie sau de 
disperare? În piscina albastră înconjurată 
de palmieri a hotelului «Dunes» se face 
baie! 


Marga BARBU 


Marga Barbu popularizează la Hollywood filmul românesc și «Cinema», desi revista nu e Săptămina-lă. Primii cititori 


(de la stinga la dreapta): Sophia Loren, Robert Wagner, Tony Bill, Goldie Hawn, Ray Arco, Lee Grant, Warren 
Beatty, Jack Warden, James Caan, Natalie Wood, Burt Lancaster 
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sotilor inselati. O carierá teatrala ii dáduse 
o anume emfazá a jocului, dar o certá 
nobletä a chipului, cu acea caracteristică 
| bárbutá neagră, impecabil aranjată, trans- 
forma emfaza într-o tainică superioritate 
morală. Victor Francen era o apariţie 
tipică, peste care ochiul nu trecea 
niciodată uşor. Tipul său avea gravitate, 
un tragism bine reținut pină la marea 
discreție. Abel Gance a izbutit să-l facă 
| så explodeze in paroxismul liric din Sfirsi- 
| tul lumii și să-i releve «un geniu in lipsa 
| de măsură» (cum zice criticul J. Siclier) 
în J'accuse. Dar, după părerea unanimă, 
rolul cel mai mare al carierei lui cinema- 
tografice rámine acela al tragedianului 
pensionar din azilul de artiști al Sfirsi- 
tului de zi (1939, regizor Julien Duvi- 
vier, văzut si de noi la telecinematecă) 
unde intilnirea lu: cu Jouvet si Michel 
Simon se inàlta pe culmile artei actori- 
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Ce ascunde un zimbet care spune tot? 


O margaretă lingă un piersic 
(Margareta Pogonat și Florin Piersic) 


(Vasilica Tastaman, Margareta Pislaru, 
Stela Popescu) 


Mesageri extratereştri 
(Olimpia Panciu, Marius Teicu, 
Mihai Constantinescu) 


D-ale telerevelionului 


Pentru mulți dintre noi, 
noaptea schimbului de 
calendare inseamnă, pe 
lingă cupa de şampanie 
si piftia de curcan, pe 
lingă buchetul de artificii 
multicolore şi buchetul 
monocolor de Tirnave, pe lingă toate 
cele presupuse și întilnite pe puntea 
dintre ani, noaptea aceasta, cea mai 
lungă și cea mai albă dintre nopțile anu- 
lui, înseamnă si un bogat ospăț de 
teleimagini. De mulți ani incoace, Anul 
Nou a devenit si o telesárbátoare. Tu- 
turor celor care au trudit încă o dată 
pentru a ne aşterne masă mare de cint 
şi lumină, de zimbet şi floare, de senin 
şi urare pe micile noastre ecrane, în 
alba noapte a trecerii dintre ani, li se 
cuvine, aşadar, înaintea oricăror alte 
ginduri, un gind mare și frumos de 
mulțumire. 

Orele şi zilele telerevelionului au 
cuprins, şi de data asta, clipe și minute 
cu dar si cu dor de antologie. Poate 
mai puţine ca altădată (zic unii), poate 
mai multe (zic, probabil, alții), cert este 
că din noianul de melodii şi cuplete, 
de dansuri şi scenete, de show-uri şi 
operete care au precedat și au urmat 
momentul festiv al trecerii dintre ani, 
multe au lăsat In telespectatori, cel 
putin cite un refren de melodie, o re- 
plică de duh, un gind de bucurie, ast- 
fel incit telerevelionul caleidoscopic 
din acest an se poate spune că a avut 
adrese infinite, «de la tinerețe pin-la 
batrinete»... N-au lipsit nici urárile îm- 
belsugate ale Plugusorului, nici cinte- 
cele si jocurile populare, n-au lipsit 
nici «melodiile nemuritoare», nici fabu- 
lele, nici anecdotele, nici muzica usoa- 
rá de sezon, nici romantele, nici salu- 
tárile muzicale de peste hotare, nici 
asii revistei, nici vocile tinere, nici acor- 
durile de linişte ale «Madrigalului», n-a 
lipsit, la locul ei de ziuă,nici «Perinita»... 
N-au lipsit nici principalii realizatori ai 
programelor de gen, Incercind să su- 
plinească marea și trista absență de 
spirit și fantezie numită Alexandru Bo- 
cánet.. N-au lipsit nici cei mai îndră- 
giti comici ai ecranului, Incercind să 
suplinească marea şi trista absenţă de 
spirit si fantezie numită Toma Cara- 
giu... 

Da, telerevelionul a fost — chiar 
dacă textele au mai schiopátat citeoda- 
tá — o amplă desfăşurare de forte, 
monoloagele lui Radu Beligan, Marin 
Moraru, Dem Rădulescu, Octavian Co- 
tescu i-au pus pecefi de artă, ca si 
meşterul lon Fintesteanu în cupletul 
său anton-pann-esc, trio-ul feminin Ste- 
la Popescu-Margareta Pislaru-Vasilica 
Tastaman i-a pus peceti de farmec si 
talent, multi si multe s-au luat la in- 
trecere pe toboganul fanteziei dintre 
ani... Kojac a dialogat pe note cu Ro- 
mica Puceanu, Gică Petrescu i-a trans- 
mis salutări de la Homer lui Ulisse, 
Nicu Constantin a «duetat» cu Nana 
Mouskouri, Dem și Paula Rădulescu 
i-au cam necájit pe Stan si Bran, gagu- 
rile, iată, n-au lipsit, chiar dacă fante- 
zia autorilor s-a dovedit uneori cam 
obosită, chiar dacă textele lui Nea Mă- 
rin sau Spirache au cam fost lăsate de 
căruță... Oricum, dintre toti si toate am 
pus de o parte sceneta Margaretei Po- 
gonat din «Un revelion ca-n basme» și 
îndeosebi dialogul excelentei actriţe cu 
micuțul ei vizitator inopinat din noap- 
tea de revelion; era în acel dialog un 
nesfirsit dar și dor de antologie... 

Am mai pus de-o parte, apoi, în zi- 
lele telerevelionului care au urmat nopții 
celei mai lungi și mai albe, clipa de fru- 
mos a unui trio inconfundabil, Olimpia 
Panciu — Marius Teicu — Mihai Con- 
stantinescu într-o revărsare de ritm si 
imaginaţie, pe drumuri de zimbet ne- 
aşteptate, care i-au purtat din lumea 
lui Stan si Bran spre alte galaxii. Din 
«arhiva noastră sentimentală», apoi, nu 
pot lipsi, firește, nici Stan si Bran cei 
adevăraţi, fii ai deșertului în prima zi 
din an, nici visul micutei Dorothy din 
lumea palpitant de năzdrăvană a vră- 
jitorului din Oz... Telerevelionul, cu 
orele si zilele sale de imagini, cu cli- 
pele si minutele sale de antologie, cu 
lunile sale de muncă îşi mai trimite 
incă, spre noi, mesagerii, deși pașii 
noştri prin 1978 intră, iată, în februarie... 


Călin CĂLIMAN 


Conform unei tradiţii devenită aproape 
o superstiție, luna decembrie, numită 
luna cadourilor, recurge vrind-nevrind 
în structura ei dar şi în suprastructura 
ei la un surplus de spirit gospodăresc. 
Ca urmare, emisiunile din acel sfirșit 
de an 1977 au beneficiat de un cuprins 
cu un fior de «antologie» la mai toate 
capitolele. Să marcăm, în primul rind. 
emisiunile retrospective, dintre care: 

€ «Columna Republicii», de exemplu, 
a reunit intr-o «telecinematecá» sui-ge- 
neris reportaje şi documentare în care 
numitor comun a fost patetismul, respi- 
rația amplă, pe alocuri retorică, cu care 
au fost evocate momentele frumoasei 
virste a Republicii noastre, 

e «Totul pentru om» a fost, între 
aceste cronici de celuloid, o pildă de 
profesionalism sobru şi grav, reuşind 
performanța de a spune despre fiecare 
temă adusă în discuţie exact ceea ce 
am fi spus și noi, telespectatorii. 

€ O emisiune mult așteptată în gene- 
ral, «Revista literar-artisticá TV», a cărei 
primă caracteristică ar fi infidelitatea 
programării, ceea ce trezește fără in- 
doială un suspens artistic, dar si un 
reproş; iar a doua, anume «subtirime la 
mijloc», în sensul că, neavind unitatea 
şi coerenţa interioară a unei reviste, are 
doar aerul de trecere în revistă a unor 
autori, cărți, teme, devenite șlagăre, 
expoziţii, în fine, comentarii. Firește că 
intlinirea cu maeştrii scrisului (prietenii 
noştri de toate serile) este oricind o 
sărbătoare. lar o emisiune reunind pe 
Geo Bogza, Ana Blandiana, St. Aug. 
Doinaş, lon Brad sau Franz Johannes 
Buthardt înlătură oricind orice obiecții. 

@ «Noi, femeile» se intitulează o emi- 
siune pe care noi, femeile, o urmărim 
cu devotament si întotdeauna cu un 
pic de stringere de inimă. De ce? 
Mărturisesc că mi-e totdeauna putin 
teamă ca nu cumva noi, femeile, să nu 
«reieşim» prea emfatice, prea extra- 
ordinare, prea-prea... Din fericire, reali- 
zatoarele acestei emisiuni, fie că se 
numesc Ana Berteanu, Rodica Rarău 
sau Cornelia Rădulescu, sint şi ele, sau 
presimt acest mic risc şi-l înlătură cu 
dezinvoltură si farmec. Invátátoarea din 
Ploieşti prezentată de Cornelia Rădu- 
lescu a reușit să ne mute pentru o clipă 
într-un spațiu aproape sportiv: al marii 
pasiuni, adică al marii performanţe de o 
longevitate impresionantă — 30 de ani. 

@ «Antena vă aparține» ne amintește 
de o mai veche emisiune a televiziunii 
în care floarea artistică a județelor țării 
era angrenată într-o competiție pe care 
acum «Cintarea României» o înlocuieşte 
cu succes. Antena, ca urmare, ne pre- 
zintă, prin Adrian Păunescu (în ultima 
emisiune surprinzător de grav şi cu un 
aer «inspirat»), un sumar al succeselor 
județelor în cauză nerenuntind la sur- 
prize spectaculoase Nadia Comăneci 
(Bacău) sau un bătrin din Tebea (Hu- 
nedoara) evocindu- haiduceste pe 
Avram lancu. 

@ În fine, emisiunile sportive ne-au 
dăruit pe rind, hochei, tenis de la Brașov 
(unde, dacă tenismanii nostri ar fi jucat 
pe măsura cronicarului Cristian Topes- 
cu ar fi putut, poate, să cistige turneul), 
handbal, retrospective în care ne-au 
incintat — cine credeţi? — llie Năstase, 
Cristian Gaţu şi Nadia Comăneci. 


Tia SERBANESCU 


Cele mai pline goluri... 


Fără să avem pretenții a ne pricepe ce 
inseamnă exact un offsaid, fără să știm 
bine cum se execută exact un dublu 
axel, în concluzie, fără să fim partizanii 
infocati ai vreunui sport sau altuia, 
trebuie să recunoaștem că emisiunile 
sportive ale micului ecran au darul de 
a ne tine trează atenţia. Ca în fiecare an 
şi de data aceasta, pe lingă bogatele 
si traditionalele programe de sfirșit de 
an si la rubrica sport a functionat emi- 
siunea-serial Anul sportiv 1977, realizata 
de comentatorul de exceptie care este 
Cristian Topescu. 

În general, trebuie să subliniem că 
emisiunile sportive, ba chiar si trans- 
misiile în direct ale celor mai diverse 
manifestări sint pentru public o adevă- 
rată binetacere. Nu mai discutăm cit de 
mare e binefacerea, cînd pe micul ecran 
ni se oferă în direct cite o bătălie pe 
tărimul fotbalului în care naţionala noas- 
trá arată tot ce stie (si ce nu stie). Retro- 
spectivele anului sportiv au avut un 
bogat material selectat cu grijá de reali- 
zatori, un material divers, la care piná 
si bunicile s-au uitat, pentru că patinajul 
este sportul care aminteste multora de 
micuta Sonja Henie. Retrospectivele 
au fost inteligent alcátuite, au avut si 
umor, un umor mai direct decit cel al 


unor ore vesele și ne-au făcut plăcule 
ceasurile multor după amieze. În spo't 
se pare că frazele sforăitoare n-au ce 
căuta, că totul e clar si nu e nevoie de 
prea multe artificii pentru a oferi, «pe 
bune» cum s-ar zice, imagini din marile 
si neuitatele competiții. Ca în fiecare an, 
și de această dată, retrospectiva lui 
Cristian Topescu a fost la înălțime și 
s-a urmărit cu aceeași plăcere cu care 
copiii urmăresc desenele animate sau 
aventurile lui Stan și Bran. Retrospec- 
pectiva a fost unul din cele mai plăcute 
cadouri oferite de Televiziune cu prilejul 
sărbătorilor de iarnă Răminem in con- 
tinuare admiratori ai acestor «cinstite» 
rubrici sportive care, indiferent de faptul 
sportiv consemnat,sint atrăgătoare și pot 
stirni curiozitatea tuturor spectatorilor 
de la cei mici la cei mari. Precizăm, încă 
o dată, că nu sintem partizani ai fotba- 
lului sau boxului dar că, oricum, cele 
mai frumoase goluri ale anului au fost 
cu mult mai frumoase. decit multe din 
programele noastre de varietăţi. 


lleana LUCACIU 


filme pe micul ecran 


€ Dincolo de (Mircea Veroiu, 
19765. Admirabi ecranizare dupa 
proza lui Slavici, confirmind (alături de 
episoadele din Nunta de piatră și 
Duhul aurului) afinitátile temperamen- 
tale ale regizorului cu proza ardeleană. 
Există în stilul lui Veroiu o anume ră- 
ceală venită din luciditate, o elaborare 
extrem de vizibilă, o mefientá fată de 
combustie. Filmele (cel putin acestea 
amintite aici), secvențele sale sint lu- 
crate în tăieturi curate, drepie, au ceva 
din aerul unei mobile ardelenesti: so- 
lidă, inspirind siguranță, dind senzația 
durabilului, cu subtilitáti ponderate si 
acceptate doar in măsura si a unei 
funcționalități practice, solicitind o pri- 
vire admirativă, însă — paradoxal — 
detașată. Operă de rigoare si inteli- 
genta (impiedicată a fi mai mult decit 
ceea ce reprezintă,de structura scena- 
riului), Dincolo de pod este, nu doa' 
Intr-una din secvențele sale, cinemato- 
graf pur singe. 

€ Timpuri noi (Charles Chaplin, 


1935). Ce-ar mai fi de spus in legáturá 
cu un film despre care s-au scris sute, 
poate mii de pagini? Ce-ar mai fi de 
spus acum, cind Chaplin nu mai este? 
Întilnirea sau reintilnirea cu o capodo- 
perá mi-a dat intotdeauna senzatia stra- 
nie (fie ea si pasagerá) cá sint umilit, 
strivit. Curios lucru, In fata acestui 
Timpuri noi, ca si in fata altor filme 
ale lui Chaplin nu am încercat senza- 
tia, desi ele sint, evident, capodopere. 
De ce oare? De meditat. 

€ Doamna fárá camelii (Michelan- 
gelo Antonioni, 1953). Pentru cel care 
nu cunoaste si vede acest timpuriu 
film al regizorului, surpriza este enor- 
má. Pot fi identificate aici, cu prezentá 
sistematicá si premeditatá, iar nu acci- 
dentalá, o sumá de motive tematice si 
stilistice care, dezvoltate si organizate 
ulterior într-un sistem complex,vor da 
estetica acelor capodopere numite 
Aventura, Noaptea, Eclipsa sau De- 
sertul roșu. Sigur, trama este conven- 
tionalá, bune părți din operă sint oare- 
care. Ochiul nu poate insă să nu sesi- 
zeze, alteori, montajul în cadru de cea 
mai pură (și — ca să zic așa — «avant 
la lettre») speță antonionianá; nu poate 
să nu observe cultul insistent şi de 
susținut efect al obiectelor, al materiei 
inanimate, al străzii pustii; nu poate să 
nu remarce exactitatea de fişă clinică 
în descifrarea psihologiei feminine. Pri- 
vit astăzi, Doamna fără camelii pare 
o importantă operă-minoră. 

@ Două destine (Satyajit Ray,-1962) 
Un film mai putin relevant din creația 
marelui regizor, care nu-și dezminte 
însă nici aici (pe un subiect moraliza- 
tor si într-o desfășurare cinematogra- 
fică mai convenţională) virtuțile de ana- 
list exact al socialului și al tipologiilor 
sale. 


@ Montana (Ray Enright, 1949). Mul- 


tă seriozitate si toate cligeele genului 
puse In slujba unui conflict, ce-i drept, 
inedit crescători de vite din vest im- 
potriva unor crescători de... oi. Cu 
Errol Flynn. 


€ infringerea (John Ford, 1958). Un 
film de serie, aproape oarecare, al lui 
Ford. Subiectul (cu sugestii critice apro- 
po de o sumă de probleme politice) este 
desfășurat moale, convențional, tea- 
tral, nici un moment neputind fi cu 
osebire reţinut. Pina si Spencer Tracy 
joacă destul de stins. Se Intimplä... 


€ Vrăjitorul din Oz (Victor Fleming, 
1939). Prea frumosul basm cu Dorothy, 
Omul de paie, Omul de tinichea si Leu! 
cel fricos. Să nu uităm că deviza lor 
era: «Nu-ţi pierde firea și speranța»... 


Aurel BĂDESCU 


30 de ani de Republica 


nal: 


Räsunä valea (1949 — Paul Cälinescu) 

Dacä ar trebui sä refac nu numai istoria 
ıltimelor trei decenii revoluționare romá- 
veşti dar si a artei care a consemnat-o, to! 
cu Răsună valea aș incepe. Pentru că el 
contine in nuce entuziasmul nostru ar- 
tistic si febrele ce l-au devorat Talentu! 
nostru de a capta izvorul si neindeminarea 
noastră de a-l dirija. Bolta si schelele. Viata 
si schemele. Secvente filmate reporteri- 
ceste pe un șantier adevărat, suflul construc 
tiv al momentului și o ficțiune cusută cu 
atá albă într-un birou de artizan. Auten- 
ticitatea cadrelor pe viu. dar si artificialitatea 
intrigii. Dihotomia, infruntárile de buni si 
răi, ca la judecata de apoi. Idealizali ori 
satirizati. Aureole sau codițe. Calea de 
mijloc nu răsărise. Si nici n-a răsărit multă 
vreme, ori cind în sfirşit a fost descoperită, 
s-a pierdut iarăși si iarăși în norii reinnoi 
telor prejudecăţi. O istorie cinematograficä 
anticipată de acest film, o ontogenie care 
a repetat filogenia. Mai tirziu, la Intilnirea 
cu un scenariu de ținută (Destásurarea 
lui Marin Preda), talentul lui Paul Cäli- 
nescu s-a dezvăluit plenar. O primă si o 
ultimă lecție de la Räsunä valea-cetire: 


medalion 


Samuraiul 
rătăcitor 


Comparabil prin far- 
mec cu Marlon Bran- 
do, prin performan- 
tele atletice cu Paul 
Newman, prin mersul 
inconfundabil cu Yul 
Brynner şi prin faimă 
cu John Wayne, Toshiro Mitune 
este, fără doar si poate, starul numä- 
rul unu al cinematografului japonez 
Complexa sa personalitate artistica 
este ilustratá de ciclul dedicat de 
Cinematecă prin titluri de referință 
ale filmului nipon: Rashomon, Via- 
ta curtezanei O Haru, Cei 7 samu- 
rai, Tronul insingerat, Omul cu 
ricsa, Fortăreața ascunsă, Escro- 
cii dorm în pace, Jojimbo, San- 
juro, Barbă roșie, Ultimul samu- 
rai. Puţini actori se pot mindri cu 
filmografii atit de înalt cotate valoric 
$i cu atit de mare consecvență fata 
de un gen cinematografic, în cazul 
de față, «jidai-gheki», filmul cu sa- 
murai. 

Dacă Rashomon a făcut acestui 
gen o răsunătoare intrare în circuitul 
european, filmele care au urmat și 
mai ales cele regizate de Akira 
Kurosawa i-au completat imaginea, 
impunind personajul samuraiului, 
cavaler fără teamă și prihană, rătă- 
cind prin lume în apărarea dreptă 
tii. Celebritatea acestui personaj 
cinematografic datorează mult lui 
Toshiro Mifune care, dincolo de tra- 
săturile războinice concentrate în- 
tr-o gestică spectaculoasă, amintind 
de teatrul Kabuki, a reușit să suge- 
reze multiple nuanțe psihologice, 
Dacă personajul din Cei 7 samurai 
sau din Ultimul samurai impre- 
sionează prin demnitate şi prin admi- 
rabila statură morală, cele interpre- 
tate în Sanjuro sau Jojimbo sparg 
monotonia «emploi»-ului. Sanjuro 
(pástrind acest nume in ambele 
filme) este siret si viteaz totodata, 
generos si păcătos, amestec de 
Falstaff şi prințul Hal, clocotind de 
vitalitate si sclipind de inteligenta 
intocmai ca un personaj shakes- 
perean. Si, pentru că tot pomeneam 
de Shakespeare, trebuie amintit ro- 
lul pe care îl interpretează Toshiro 
Mifune in exceptionalul film Tro- 
nul insingerat de Akira Kurosawa, 
indrázneatá ecranizare a piesei 
«Macbeth». Hieratismul teatrului Nö, 
violența şi senzualitatea teatrului 
Kabuki compun cadrul ecranizării 


Trei filme din trei decenii 


regizorul sfințește filmul. Dar cu o conditie: 
să aibă altarul — adică scenariul — pe care 


Oferindu-si cu generozitate 
ecranul selecției de film dc 

cumentar românesc, cinema 
teca n-a mai reprezentat fil- 
mul artistic decit prin trei tit- 
luri selectate din cele trei de- | "*tte) 
cenii de cinematograf natio- 


să oficieze. 


trativ. 


Marcus) 


care, dincolo de exotismul mijloace- 
lor, transmite gravele semnificaţii ale 
tragediei shakespeariene. Victima a 
mecanismului crimei, declanșat din 
dorința de putere, Macbeth-ul in- 
terpretat de Mifune moare violent, 
străpuns de un mänunchi de săgeți, 
imagine cinematografică de extra- 
ordinar efect vizual și dramatic. 


Nicăieri ca în cinematogratul japo- 
nez aparatul nu záboveste atit de 


Peste 100 filme in 30 de ani de carieră si o hotärire (in tra- 
ditia actorilor niponi): să se retragă definitiv, în plină glorie, 


Citadela stărimată (1957 — Marc Mau- 


Piesa de rezistență a noii dramaturgii 
românești n-a devenit si opera de rezistență 
a noului cinematograf national, asa cum se 
spera. Ea a rămas o iscusitá fixare a teatru- 
lui pe peliculă, admirabil sustinută de o 
echipă actoricească de elită: Gyórgy Kovacs 
Marcela Rusu, lon Fintesteanu. 

Era păcat ca momentul scenic să se fi 
pierdut. Dar n-a fost și mai păcat că cine- 
matogratul a pierdut una din rarele lui ocazii 
de a fi actual și filozofic, nu numai ilus- 


Puterea și Adevărul (1971 — Manole 


«Constiinta de sine» a cinematografului 
politic romanesc. E mult ce s-a spus pentru 
un singur film și totuși putin. Cu scenariul 
lui Titus Popovici n-am cucerit doar reduta 
Griviței In filmul politic. Am dobindit mă- 
şura exactă a adevărului istoric dedus din 
cel particular-artistic. Dozarea interesului 
analizei de caractere cu sinteza larg gene- 
ralizatoare. Istoria din perspectiva insului. 
Insul în perspectiva istoriei. Filmul — e 
cred timpul s-o recunoaștem — n-a fost, 
ca artă, la Ináltimea momentului dramatur- 
gic. Memorabil interpretat de Mircea Albu- 
lescu, Amza Pellea, lon Besoiu, Octavian 
Cotescu, Lazăr Vrabie, dar nevalorificat 


spadei, fulgerător şi violent, este 
aducător de moarte. 

Actor de excelentă condiţie fizică, 
Toshiro Mifune a adus prețioase 
inovații In coregrafia luptelor de 
samurai. Filmele cuprinse în meda- 
lionul Cinematecii N prezintă si ca 
interpret al unui alt tip de roluri 
Calda umanitate a personajului din 
Omul cu ricsa sau farmecul perso 
nalitatii doctorului din Barbă roșie, 
dovedesc bogăţia mijloacelor sale 


la 57 ani (Toshiro Mifune în Rashomon) 


stăruitor asupra muribundului, asu- 
pra momentului morții înțeles ca 
etapă a ciclului vieții. Luptele de sa- 
murai din filmele japoneze au ges- 
turi codificate, de balet al morții. 
Poate nici un alt film nu impresio- 
nează atit prin coregrafia uciderii ca 
Ultimul samurai de Masaki Ko- 
bayashi. Scena Infruntárii dintre sa- 
muraiul Sasahara cu fostul său to- 
varä de arme care nesocoteste 
demnitatea codului «bushido», este 
una dintre cele mai celebre secvente 
cinematografice. Cei doi barbati se 
infruntá cu privirea, pret de citeva 
minute, într-o apăsătoare tăcere, 
după care singurul gest de minuire a 


actoricești. Nici în aceste filme, parti- 
tura lui Mifune nu este lipsită de 
demonstrațiile atletice. Momentul 
solistic al luptei de karate din Barbă 
roșie se transformă într-un balet al 
pedepsirii ticdlosiei. Dragostea de 
dreptate a samuraiului însoțește mai 
toate personajele interpretate de 
acest actor. Chiar și pe acela din 
Escrocii dorm în pace, imagine a 
societății capitaliste nipone con- 
temporane. Dar Toshiro Mifune ră- 
mine,pentru cinematograful japonez, 
portretul samuraiului rătăcitor, pa- 
tetic apărător al demnității. 


nografie. Sint şi citeva secvențe antologice 


ca portrete, detaliu expresiv, montaj, sce- torie mai mult prin ce spune, decit prin 
Dar Puterea si Adevărul rămine în is- 


Un Gyórgy Kovacs în plină forță creatoare, o Marcela Rusu de un mare 
adevăr scenic si cinematografic /Citadela sfärimatä) 


cum spune. 


Alice MANOW 


documentarul 


Un convingator:,prezent” 


Criteriile care par să fi condus Intocmi- 
rea rapie de gen pen een 

M nesti la Cinematecá, sub genericul celor 

nema trei decenii ale Republicii, sint In egala 

măsură tematice și valorice Toate pro- 

ductiile re-vizionate cu acest prilej de- 

pásesc media curentă, desi ele nu sint 
totdeauna antologice si adesea interesul tematic e 
precumpănitor: Si iar răsună valea de Gheorghe 
Horvath, Transtăgărășanul de Virgil Calotescu -si 
altele. Intr-o pozitie medie se situeazá citeva documen- 
tare in care márturia de epocá este deosebit de con- 
sistentá si de o incontestabilă autenticitate. Genul isi 
evidențiază atunci impresionant facultatea de a tine 
cronica marilor prefaceri revoluționare ale timpului, 
schimbarea la față a lumii noastre: În prag de primă- 
vară de David Reu, Aparenta nemișcare a unui 
transatiantic de Erich Nussbaum și altele. 

În tine, realizările de excepție reprezentate în de- 
cembrie, cum sint filmul de montaj România, cronica 
eliberării de Dumitru Done si |. Moscu, reportajul 
Dunărea — o legendă în forma de fluviu de Mirel 
lliesiu sau documentarul portretistic Iscusinta nu 
așteaptă virsta de Titus Mesaros atestă originalitatea 
durabilă a școlii documentarului românesc şi repre- 
zintă un convingător «prezent» rostit de cineastii 
noștri la acest jubileu. 


Val. S. DELEANU 


Urări de anul nou pentru spectatorii cinematecii 

care au admirat-o de atitea ori, de la Julie 

Christie, prin intermediul corespondentului re- 
vistei «Cinema» la Hollywood, Ray Arco 


UNA 
A 


cartea de film la noi 


Ce cărți de cinema 
vom citi in 78? 


De la primele traduceri — initiative 
timide si sporadice — si de la acele naive 
incercări de dezvăluire a «tainelor cine- 
matografului», n-au trecut decit 15 sau 
20 de ani. Răstimp în care cinefilii au 
devenit cineasti, cronicarii și-au extins 
aria exegezei, numindu-se filmologi, 
iar spectatorii s-au deprins să caute, să 
solicite cărţile de cinema. Rástimp in 
care s-a conturat profilul unei edituri — 
«Meridiane» — ce include consecvent 
și sistematic în apariţiile sale, cărțile de 
cinema. Dorind să aflăm ce va apare în 
1978 la această editură, am stat de vorbă 
cu redactorul Viorica Matei, nume care 
se leagă de majoritatea cărților de film 
apărute în ultimii ani. 

— Anthony Quinn («Lupta cu in- 
gerul» — autobiografie) si «Stan si 
Bran»biogratie afectivă de Mc Cabe 
John) sint ultimele aparitii ale anu- 
lui 1977: două monografii care s-au 
epuizat în numai cîteva zile. Anul 
1978 va continua aceasta serie a 
monografiilor? 

— Ele nu sint simple vieti romantate, ci 
cărţi de o valoare reală, literară si docu- 
mentară și reprezintă o primă cale de 
acces in istoria si estetica filmului. Vom 
continua colecția Actori si destine 
cu Amintiri pentru miine de Jean- 
Louis Barrault și o monografie Toma 
Caragiu, Insotitä de o culegere de măr- 
turii (la care lucrează regizorul Petre 
Bokor). Investigám, în același timp, lite- 
ratura mondială de specialitate, păstrin- 
du-ne, in traduceri, criteriul maximei 
exigente. Pentru a le spori valoarea in- 
formationala, le adăugăm filmografii 
comentate, fotografi din filme, studii 
introductive sau postfete, semnate de 
filmologi români. Monografia unui actor 
poate sluji oricind si ca instrument de 
lucru. 

— Oricit de documentate, mono- 
gratiile nu pot suplini absența unor 
studii mai substanțiale de estetică 
cinematografică Nu se face totuși 
prea puțin pentru explicarea limba- 
jului cinematografic, pentru educa- 
rea gustului spectatorului de film? 

— Este problema care ne preocupă cel 
mai mult. Activitatea unei edituri nu 
trebuie însă judecată după aparițiile 
sale dintr-un singur an, ci după direc- 
tiile mari, care structurează planurile 


Ce filme vom vedea 
în'78 și mai încolo? 


(Urmare din pag. 9) 


stat si continuă să stea epopeea națională; 
după un romantic Aurel Vlaicu vom ter- 
mina Vlad Țepeș. Cu comedia Eu, tu și 
Ovidiu încercăm să reabilităm ideea de 
comedie contemporană «de actualitate». 
Geo Saizescu ne-a și prezentat alte trei 
propuneri, dintre care vom alege una. Deo- 
camdată. 

— Văd că porniţi mai mult de la regi- 
zori si de la preferințele lor pentru 
anumite genuri, ceea ce e un fapt im- 
bucurător. 

— Ne preocupă nu numai preferințele 
regizorilor, dar și continuarea colaborării 
lor cu anumiţi scenariști. Reușita conlucrare 
a lui loan Grigorescu cu Mircea Drăgan la 
Explozia și Cuibul salamandrelor e re- 
luată cu un film dedicat muncitorilor români 


posibilități posibile 


Cogealac 
si lingurita 


Mi se pare că despre Cogealac nu 
s-a făcut nici un documentar mai de 
doamne ajută. Așezarea asta dobro- 
geană, zic eu, merită un film. Cind am 


sale de perspectivă. Se lucrează la volu- 
me de mai mare amploare, cum ar fi: 
o istorie a filmului în capodopere, un 
studiu de filmologie «Filmul si alte 
arte», un eseu despre mitologia cinema- 
tograficá (autor Ecaterina Oproiu) la 
care se adaugă traduceri ale unor lucrări 
lundamentale din estetica cinemato- 
graiului: Aventura cinematografului 
direct de Gilles Marsolais, Psihologia 
si estetica cinematografului de Jean 
Mitry sau Dizolvarea ratiunii, un eseu 
al lui Guido Aristarco — aflate si ele 
in perspectiva urmátorilor doi ani. In 
1978 vor apare: Călătorie cinemato- 
grafică de Mircea Alexandrescu (un 
tur de orizont de facturá eseisticá in 
«marele cinematograf al lumii din anii 
'60—'77», reliefind ideile, tendintele, 
personalitatile) si cartea criticului Flo- 
rian Potra, Cunoasterea prin film — o 
analizá a «exploziei informationale» din 
anii nostri. Se mai aflá sub tipar Ceta- 
teanul Kane de Tudor Caranfil (istoria 
unei capodopere — filmul lui Orson 
Welles) şi o panoramă a unuia din 
cele mai îndrăgite genuri cinematogra- 
fice, Filmul musical de Mircea Mușa- 
tescu iar în pregătire o lucrare consa- 
crată evoluției filmului istoric de la 
apariția cinematografului si pind astăzi 
— Filmul și istoria de Manuela Gheor- 
ghiu. 


— Este adevărat că filmul si exe- 
geza lui se succed de multe ori la 
numai citeva zile, fără acel răgaz 
care să îngăduie perspectiva Dar 
dată fiind importanța climatului teo- 
retic pentru constituirea unei școli 
naţionale de cinema, ne întrebăm: 
nu se scrie totuși prea putin și in- 
timplător despre filmul românesc? 
bn pana prea putine lucrári de sin- 
er 


— Ne-am pus aceste întrebări ori de 
cite ori solicităm sau Incercám să de- 
terminăm scrierea unei cărți. Dar 
răspunsul autorilor întirzie cu lunile, iar 
uneori cu anii. Ideal ar fi ca ritmul apari- 
tiei să fie dublat de acela al creației. 
Anul acesta vom publica un volum de 
eseuri al scriitorului Romulus Rusan, 
La început n-a fost cuvintul (în care 
un capitol se numește «Ora actuală a 
filmului românesc»), apoi o lucrare de 
sinteză, despre problemele de actuali- 
tate în filmul românesc (titlul: În căuta- 
rea timpului prezent — autor Alice 
Mănoiu — a cărei investigație începe cu 
anul 1950, cu «Răsună valea» și ajunge 
la cel mai recent film românesc cu 
subiect contemporan); un eseu al unui 
tinár filmolog — Grid Modorcea — 


care construiesc portul marocan, Nador. 
Un film realizat în coproducție cu centrul 
marocan al cinematografiei, o demonstra- 
tie artistică a felului în care se cunosc în 
muncă și se preţuiesc două popoare și iată 
două tinere cinematografii. Genul de aven- 
turi va fi prezent în anul care vine cu Re- 
vanșa, în regia lui Sergiu Nicolaescu si — 
surpriza stagiunii pe care v-o dezvăluim: 
reapare Indrágitul comisar Moldovan în 
persoana lui Sergiu Nicolaescu. Cu ecrani- 
zarea interesantului roman Clipa de Dinu 
Săraru în regia lui Gheorghe Vitanidis şi 
Audienta (scenariul Dumiiru Suznea, regia 
George Cornea, inspirat din viata satului) 
vom fi prezenti In realitatea zilelor noastre. 
Mircea Veroiu va realiza un film intitulat 
Intre oglinzi paralele care porneşte de la 
romanul lui Cami! Petrescu «Ultima noapte 
de dragoste» urmărind destinul mai ge- 
neral al unor tineri în preajma primului 
război mondial. O victorie «parlamentară» 
a casei noastre: după lungi tratative cu 
Titus Popovici, scriitorul a fost de acord 
să ne Incredinteze un scenariu al său mai 
vechi — ecranizarea lui «lon» după Re- 
breanu, film pe care-l va regiza Mircea 


vrut să-l fac, m-am gindit mult și la 
tovarășul Linguritá, bibliotecarul Aurel 
Linguritá, om energic care s-a invátat 
să ducă el cartea la oameni. Aproape 
50 000 de cărți a împrumutat bibliote- 
ca lui oamenilor într-un cincinal. (În 
comună nu sint nici măcar atitia lo- 
cuitori cite cărți are biblioteca). Filmu 
letul pe care am intenţia să-l fac ar 
trebui să fie inchinat unui fenomen 
care în vorbirea curentă se numește 
cultura de mase și pe care îl socotim 
ca ceva foarte obișnuit. Frumoas:: 
obisnuinta! 


Alexandru STARK 


intitulat Miturile românești și arta 
filmului (cuprinzind propuneri și in- 
terpretări ale conceptului de școală 
naţională) şi, în sfirsit, volumul lui Paul 
Cornel Chitic, Scenografia româneas- 
că de teatru, film si televiziune». 
În perspectiva următorilor ani se înscrie 
o istorie a filmului românesc în imagini 
si o istorie a filmului de animaţie la care 
lucrează regizorul lon Popescu-Gopo; 
in sfirsit, o culegere a scrierilor despre 
film ale unuia din pionierii filmologiei 
românești, dr. lon Cantacuzino. 
Roxana PANĂ 


O echipă alcătuită din Manuela Gheor- 
ghiu (prefatatoare), Constantin Papa- 
dopol Calimah (traducător) si Viorica 
Matei (redactor de carte) ne-a facut 
un minunat cadou de Anul Nou, ofe- 


Mureșan. După cum vedeţi, anul acesta 
ne-am orientat către colaboratori care re- 
prezintă garanții artistice pentru viitoarele 
noastre filme. Chiar la începutul anului va 
intra în producție un scenariu semnat de 
Petre Sălcudeanu dedicat revoluţiei din 
1848 în cele trei țări române, în regia lui 
Mircea Moldovan. Cu Vis de ianuarie,după 
un scenariu de Anda Boldur, iși va face 
intrarea in rindul cineastilor, un nou regi- 
zor — Nicolae Opritescu, al cărui debut e 
aşteptat cu mult interes în lumea artistică. 

— V-aţi propus și alte nume noi? 

— Nicolae Opritescu e singurul nostru 
debut in 1978, dar sperăm, semnificativ; 
i s-au creat toate conditiile pentru a trans- 
torma debutul într-o reușită artistică. În 
privința surprizelor actoricești, aș cita-o 
pe eleva Anda Oneza în filmul Septembrie. 
Tinind seama că de la primul lui rol impor- 
tant din Virstele omului au trecut nouă 
ani, as considera o adevărată revelatie 
revenirea lui Vistrian Roman In Acţiunea 
«Autobuzul». Tot o surpriză: pentru prima 
oara intr-un rol comic de intindere, Violeta 
Andrei în filmul lui Geo Saizescu, Eu, tu 
si Ovidiu. 


cinema 
Anul XVI (181) 


Bucureşti 
ianuarie 1978 


Redactor sei 


Ecaterina Oproiu 


rind acelei parti din noi care este copil 
cuminte, o carte (si cu pozel) o 


minunată și instructivă carte al cărei 
titlu, o dată citit, poate accelera pulsul 
oricărui: Stan și Bran (O biogralie 
atectivă a lui Stan Laurel si Oliver Hardy) 
de John McCabe (Editura Meridiane — 
1977). 


Biografie — pentru că lucrarea este 
programatic axată în primul rind pe 
reconstituirea și expunerea cronologică 
a etapelor carierei lui Laurel şi Hardy, 
atit în perioada In care au activat inde- 
pendent, fárá a se cunoaşte, cit si in 
perioada comună. Documentaţia este 
bogată și minuțioasă și pagini întregi, 
descriind periplurile celor doi, par file 
de roman. 


Afectivă — probabil pentru că au- 
torul l-a cunoscut personal pe Laurel, 
frecventindu-l intr-o perioadă, dar in 
mod sigur pentru că el scrie despre cei 
doi ca un «stanbranist», ca «unul de:ai 
noştri», mai putin ca un critic. 


Biografie afectivă, așadar, este for- 
mula cinstită și prudentă prin care au- 
torul avertizează asupra a ceea ce tre- 
buie să așteptăm şi ceea ce nu, din 
partea cărții sale. Corect. Din fericire, 
planul nu izbutește pind la capăt si — 
fără a deveni operă de analiză siste- 
matică, fără a se transforma în exegeză 
— lucrarea se înconjoară totusi treptal 
cu o sumă de referiri, profitabile la lec- 
tură asupra tehnicii și semnificației 
gagului la Laurel și Hardy, asupra spe- 
cificului si insolitului esteticii lor, asu- 
pra cristalizării acestei estetici și a 
mutatiilor ulterioare. Majoritatea acestor 
considerații si observații sint preluate, 
citeva aparţin autorului Insusi — toate 
la un loc alcătuind un mic «corpus», un 
scurt indreptar inițiatic ráspindit prin- 
tre rindurile afectivei biografii, de na- 
turá a semnaliza cá un gag nu este doar 
un lucru amuzant,ci $i unul cit se poate 
de serios, dacá nu cumva profund. 


Sigur, cartea nu spune prea mult spe- 
cialistilor si nici n-a vrut asta. Ea este 
însă extrem de utilă si revelatoare pen- 
tru publicul larg, fără a cădea însă nici 
o clipă în facilitate, simplism, vulgari- 
zare a materiei. Dimpotrivă, precisă, 
limpede, elegantă, extrem de informată 
si atrăgătoare, ea e asemenea unei 
prelegeri superioare si accesibile. Un 
fel de Bernstein tinindu-si lecţiile despre 
muzică. Nici mai mult, nici mai putin. 
Ba poate chiar mai mult, fiindcă muzica 
lui Stan si Bran nu o aude orice ureche. 


Aure! BĂDESCU 


Peu. 
2,7 În curind! 


(? Vlad Tepes 

X Regia: 
Doru Năstase 
(Cu Stefan 
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Exemplarul 5 lei 


Cititorii din străinătate se pot abona adre- 
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export- 
import Presă, P.O.Box 136—137 — telex 11226, 
Bucureşti, str. 13 Decembrie nr. 3 


Prezentarea grafică: 
loana Moise 


Prezentarea artistică: 
Anamaria Smigelschi 
E Tiparul executat la 
Combinatul poligrafic 

«Casa Scinteii» — Bucuresti 


Filmul de actualitate: 
pirghia calitatii 


Pentru intreaga noastra tara, 
pentru toate domeniile de 
activitate ce compun imagi- 
nea ei de stat modern, di- 
namic si eficient, se profi- 
leazá astázi o cerintá desti- 
natá sá dea eforturilor con- 
jugate o altă înălțime si o sporită concre- 
tete: calitatea, o nouă calitate, superioară. 
Este o cerință care statorniceste parcurge- 
rea a încă unei etape și, în același timp, 
debutul alteia. 

Exemplul dezvoltării cinematografiei 
noastre Însăși este in acest sens cit se 
poate de gráitor. mai mult decit dublarea, 
în ultimii ani, a numărului de filme produse 
într-o stagiune, diversificarea tematică și 
de gen, un ritm rar întiinit în alte cinema- 
tografü în ce privește promovarea de noi 
creatori, de noi talente — unul din trei 
realizatori este debutant — a devenit o con- 
Stanta care descrie un rim considerat de 
noi firesc si necesar pentru alimentarea 
artei filmului cu forte noi, cu energii desti- 
nate să impulsioneze această dezvoltare. 

Din punct de vedere al volumului, al nuan- 
țării tematice si de gen și — cu unele arit- 
mii — al fluxului producției noastre cine- 
matografice (artă dar și industrie, precum 
se știe), planurile concrete se oferă anali- 
zei. Valoarea gindirii, valoarea ideilor vehi- 
culate, nivelul lor de exprimare artistică — 


Masa rotundă 
a revistei 


„Cinema“ 
cu 


reprezentanti 
ai cinecluburilor 
din 
Capitala 


Calitate! Adică, s 


acestea toate sint imperios legate, condi- 
tionante si determinante pentru calitatea 
filmului nostru. O stagiune se încheie, de 
obicei, prin cifre: număr de filme, număr 
de spectatori (estimatie financiară evident 
grăitoare in ce privește aderenţa filmelor 
noastre la public, ca și amploarea activi- 
tátii si a realizării). Dar efortul de a obține 
o calitate nouă, efortul de autodepásire si 
de înscriere a cinematografiei noastre nu 
numai printre cinematografiile statornice, 
ci și de elevaţie spirituală și artistică impu- 
ne analiza critică a ceea ce am făcut și 
descifrarea cu luciditate a ceea ce este 
imperios să facem de-acum înainte pentru 
depășire și autodepășire. 

Anul încheiat — cu întreaga lui produc- 
tie în privința căreia s-au formulat păreri 
fragmentare, a avut fără îndoială unele 
reuşite care merită toată atenția, dar în 
ansamblul producției calitatea filmelor de 
actualitate rămine mai mult de domeniul 
carentei. Evident, s-ar putea spune, pre- 
zenta temelor legată de realitatea noastră 
este mai mare. Dar — de astă dată intre- 
băm noi — care este valoarea artistică a 
filmelor pe care le-a prilejuit ea? Nu in- 
timplător am ales acest exemplu. Filmul 
de actualitate este pentru cinematografie 
una din principalele ei rațiuni de a exista. 
Filmul de actualitate este capabil să ri- 
dice gindirea artistică, să potenteze pri- 


Prima masă rotundă a revistei «Cinema» din acest an 
a avut loc la Centrul municipal București de îndrumare 
a creaţiei populare si a mișcării artistice de masă. 

Alături de cineasti si critici de profesie, au luat parte 
la dezbatere cineasti amatori, laureati si participanţi la 
concursul «Pelicula de aur», din cadrul fazei de masá a 
noii ediții a Festivalului national «Cintarea României». 


Au luat cuvîntul: 


e regizorii: lon Popescu Gopo — președinte al Asocia- 
Hei cineastilor, Stere Gulea si Constantin Vaeni; 
e actorii: Margareta Pogonat si lon Besoiu; 

e producătorii: Constantin Pivniceru — director 
general adjunct al Centralei «Româniafilm», lon Bu- 


virea socială si meditaţia pe teme sociale 
la nivelul unei abordări filozofice şi nu 
numai de a se cantona într-o consemnare 
cotidiană. Întrebarea este în ce măsură 
am izbutit această abordare. Ar fi de amin- 
tit la acest capitol că un film politic cum 
a fost Puterea și Adevărul (observaţia 
aceasta n-o facem pentru prima oară) a 
rămas o singură încercare care nu numai 
că n-a făcut școală, dar nici măcar n-a 
avut urmaşi. Şi au trecut citiva ani de la 
apariția acestui film! 3 

Sá mai intrebám, tot ca membri ai obstei 
cineastilor, de ce au apárut filme cu o 
subredá bazá dramaturgicá, filme care au 
imbogátit depozitul de sabloane si poncife 
ale studiourilor, dar nu si tezaurul de va- 
lori spirituale ale culturii noastre? Sá ne 
mai întrebăm de ce publicului nostru, cu 
umorul lui proverbial și cu gustul lui pen- 
tru comedie, nu-i este oferită plăcerea 
unei comedii într-adevăr tonice și de «sub- 
stantá» decit la rare intervale? Sá ne in- 
trebám de ce rámine incă modest numá- 
rul personajelor de amploare, al caracte- 
relor puternice si exemplare, inzestrate cu 
farmec si spirit, care să fie într-adevăr 
expresia artistică si memorabilă a omului 
nostru de astăzi? 

Am putea într-adevăr să formulăm multe 
alte întrebări. Critica (si nu numai ea) și 
toti creatorii, producătorii, scenariștii, im- 


preună cu spectatorii iubitori și judecători 
intransigenti și competenti, pot ajuta fil- 
mul nostru în efortul lui de a căpăta o 
nouă deschidere a lui, o altă înălțime. O 
asemenea judecată de valoare pornită 
dinlăuntrul creaţiei si a creatorilor, con- 
fruntată cu judecata spectatorului, a bene- 
ficiarului, pot oferi acea necesară si vitală 
conștiință de sine care fertilizeazá gindi- 
rea și inaripează actul creaţiei, obligat să 
capete vibrația societății noastre, a mo- 
mentului ei de ascensiune spre o altă 
treaptă de gindire, creaţie si afirmare. 


În spiritul indicatiilor de partid, perso- 
nal ale secretarului general al partidului, 
tovarășul Nicolae Ceausescu, la Intilnirile 
cu cineastii, beneficiind de o îndrumare 
pe cit de inaltă pe atit de apropiată de con- 
știința și sensibilitatea artistului de astăzi, 
avind la dispoziție toate condiţiile mate- 


riale si toată grija spirituală a partidului si 
statului, cinematografiei noastre fi trebuie 
această sporire a conştiinţei de sine, după 
cum ii trebuie, in mod vital, această cali- 
tate nouá care este insási ratiunea ei de 
a fi ca artá a unei societáti, a unei structuri 
sociale, fárá precedent In istoria noastra. 


«CINEMA 


cheru — director al Casei de filme Unu, Al. lanculescu 
— director al Centrului de indrumare a creatiei popu- 
lare si a mișcării artistice de masa; 

€ cineastii amatori; Traian Apetrei — cineclubul «A» 
al Academiei «Stefan Gheorghiu», Brindusa Dăscă- 
lescu — cineclubul «Ecran-util», Cornel Dimitriu — 
din colectivul Centrului de îndrumare, Gh. Eftimescu 


si Dan Gibescu — Casa de cultură a sectorului 8, 


Sara Kohn — cineclubul Întreprinderii poligrafice 
«30 Decembrie», lon Nădrag — «Cine-Studio 8», 
Elisabeta Rusănescu — cineclubul «Agerpres»: 

e din partea revistei «Cinema» — Ecaterina Oproiu 
şi Valerian Sava 


ă gîndim 


cu capul propriu și să o spunem cu talent. 
Un talent militant si responsabil! 


Cinema: Dialogul criticii de 
film cu spectatorii a intrat in 
tradiția revistei noastre, dar 
nu a devenit citusi de putin 
un procedeu de rutină. Do 
vadă, avem mereu sentimen 
tul ineditului. E, de pildă, pen 
tru prima dată cind ne intilnim într-o ase- 
menea formaţie: realizatori și producători 
ai filmelor româneşti din anul precedent 
reprezentanți ai cinécluburilor din Capitală 
și critici de film. 

Tema propusă spre dezbatere sint filmele 
româneşti de lung-metraj prezentate in 
premieră din ianuarie pină în decembrie 
1977. 


Cite filme românești ati văzut 
anul acesta? Cite si care? 


Dar, mai intii, o micro-anchetă ad-hoc. 
un test initial: ce ati văzut si ce n-aţi văzu! 
din filmele anului '77? 

Din acest test cu 31 «subiecti», rezulta 
că cei mai multi dintre noi am văzut, în 
ordinea premierelor. Povestea dragoste: 
de lon Popescu Gopo, Accident de Sergiu 
Nicolaescu, Buzduganul- cu trei pecet: 
de Constantin Vaeni, Marele singuratic 


2 


de lulian Mihu, Regăsire de Ştetan Traian 
Roman și larba verde de acasă de Stere 
Gulea. 

Într-o poziţie medie se află, în aceeași 
ordine cronologică si tinind seama de tot 
relativismul unui test atit de restrins: Cuibul 
salamandrelor de Mircea Drăgan, Gloria 
nu cintă de Al. Bocánet, larna bobocilor 
de Mircea Moldovan, Mama de Elisabe!a 
Bostan, Împuşcături sub clar de lună 
de Mircea Mureșan, şi Riul care urcă 
muntele de Cristiana Nicolae. 

În fine, cel mai puţin văzute, de către 
cei de față, au fost Tufá de Venetia de 
Petre Bokor, Misterul lui Herodot de Geta 
Doina Tarnavschi, Oaspeți de seară de 
Gheorghe Turcu și Fair Play de A. Danciu- 
Satmari. 

Dar nu atit de relativul «clasament», astfe! 
compus, se impune credem discuţiei, c! 
constatarea că cineastilor, profesionişti s: 
amatori, «le scapă» lor Insile multe dintre 
filmele colegilor. În medie, aproape jumă- 
tate din filme rămin nevizionate, iar cineva 
dintre noi n-a văzut decit 2 filme din 16 


Filmul era românesc, dar 
din trei cuvinte, am înțeles unul 


Elisabeta Rusănescu: Trebuie să lim 


totuși crezuti cá noi toti iubim cinemato- 
graful, noi toti iubim cinematograful romà 
nesc in primul rind, noi toti ne rupem cu 
plácere din timpul liber ca sá vedem filme 
româneşti. Se intimplá însă ca,atunci cind 
dispunem de acest timp, sá nu găsim pe 
ecrane filmele care ne-ar interesa. Filme 
importante, prezentate in premierá doar cu 
citeva luni in urmá, cum e Buzduganul cu 
trei peceti, nu mai pot fi gásite nicáieri in 
Bucuresti, iar altele, chiar la o săptămină 
după premieră, nu mai rulează dech la un 
cinematograf indepärtat, cu conditi de 
vizionare sub orice critică. Am văzut pentru 
această discuţie Marele singuratic la «Fe 
rentari» şi n-am înțeles din trei cuvinte 
decit unul. 

lon Nădrag: Am resimțit și eu de multe 
ori că există o tendinţă, cel putin în Bucu 
resti, de a expedia filmele noastre de la 
cinematografele de premieră direct la cele 
cu aparataj defectuos. La un film străin 
un sonor confuz e oarecum compensat de 
textul dialogului tradus pe imagine. In 
cazul filmelor românești, «sonorul prost» 
e un handicap fatal. 


Gh. Eftimescu: Întăresc și eu cele spuse 
= dau un exemplu; filmul larba verde de 
4casá-de Stere Gulea. Mie mi-a plăcut 
loarte mult acest film si ieri am încercat 


să-l revăd, la două săptămini de la pre- 
mieră, dar nu mai rulează dech la «Lira», 
un cinematograf dezavantajat de toate acele 
condiții ingrate deseori semnalate în re- 
vista «Cinema». 

Dan Gibescu: Mai e un aspect exact in 
această ordine de idei. Cred că fiecaie 
dintre noi, fie profesionist, fie amator, are 
anumiţi autori preferaţi. Eu, dintre cineastii 
nostri, îi prefer pe Sergiu Nicolaescu si 
lon Popescu Gopo. Rareori m-au deza- 
măgit și cind m-au dezamăgit nu au făcut-o 
intr-atit Incit să nu le mai caut cu nerăbdare 
filmele în programare. Dar, deși amindoi 
au prezentat în acest an filme noi, fără a 
mai vorbi de cele vechi, nici un film al lor 
nu se află în acest moment pe ecranele 
orașului. 


A programa înseamnă și a stimula, 


Întrebarea e ce filme «stimulám»? 


Stere Gulea: Si astăzi l-am intrebat 
pe directorul Întreprinderi cinematogialice 
municipale ce facem cu reprogramarva 
filmului meu, larba verde de acasa, in 
centrul orașului. Nu pot să spun cá nu 
există bunăvoință la întreprinderea în cauză. 
Dar am înţeles că există un fel de progra- 
mare tip, care se aplică mai mult sau mai 


«Dorim ca operele de arta 
si literare. ca activitatea 
cultural-artistică 
să se inspire continuu 
din viaţa tumultuoasă 
si minunată 
a poporului nostru, 
să-şi aducă contribuția 
la ridicarea 
conștiinței maselor, 

a nivelului de înţelegere 
a tuturor fenomenelor 
ce au loc 
pe planeta noastră, 
să contribuie, totodată, 
la îmbogățirea 
tezaurului universal, 
să ducă şi să afirme 
peste hotare 
capacitatea creatoare 
si geniul 
poporului nostru». 

Nicolae CEAUŞESCU 


putin automat, indiferent de factura unui 
film sau altul. Consider bineinteles că ar 
trebui să se revadă acest tip de programare 
uniformă. 


AL lanculescu: Pentru că ati pomenit de 
bunăvoință, cred că si noi trebuie să inte- 
legem că o intreprindere cinematografică 
are un plan economic. Dar ea are și obliga- 
tia de a găsi modalităţi de sprijinire a fil- 
mului românesc, a filmului de calitate în 
general. Mă gindesc, de pildă, la profilarea 
unor cinematografe, atit din centru cit si 
de la periferie, la crearea unor circuite 
specializate, ca forme noi de promovare a 
genurilor, a culturii cinematografice. 


Valerian Sava: Există însă unii difuzori, 
care consideră că a sprijini filmul de cali- 
tate prin specializarea sălilor, prin crearea 
unor circuite dedicate filmelor de excepţie, 
ar însemna să promovăm «gustul elitei». 
Ca atare s-a renunţat şi la acel strict sim- 
bolic şi de fapt anonim «cinematograf de 
artă», care fiind în unicat, neafirmindu-si 
nici prin firmă specificul, sigur că nu era 

ntabil. 


fon Bucheru: Nu știu dacă aceasta este 
calea pentru a sprijini filmul de calitate 


Valerian Sava: Dar simplul apel ia 
bunăvoință este, cum s-a văzut, fără efect, 
atita timp cit acest «sprijin» nu este institu- 
tionalizat. 


lon Bucheru: Oricum, existá intr-adevar 
filme care au nevoie de un anumit sprijin 
In difuzare. Prin aceasta nu numesc filmele 
slabe, ci producțiile cu un anumit profil, 
realizate Intr-o manieră mai putin obişnuită 
Unul dintre ele a fost citat aici: larba verde 
de acasă Ca producător, as vrea să ofe: 
un alt exemplu: Mere roșii care în Bucu- 
reşti a realizat, la lansare, un record în sens 
negativ în privința audienței la public. A 
trecut, practic, neobservat. Pentru ca, după 
ce «s-a auzit de ei», filmul să aibă succes 
în alte orașe din țară si să avem surpriza 
plăcută de a4 vedea în fruntea palmaresului 
«Cintării României». Aceasta Înseamnă că, 
promovind un asemenea film, nu am da 
citugi de putin prioritate «gustului elitei» 
Simteam oricum nevoia ca cel putin dupa 
publicarea premiilor la festivalul national. 
filmul pomenit să fi fost reprogramat in 
Capitală, ceea ce nu s-a Intimplat. 


Constantin Pivniceru: Dacă Mere roșii 
a început, la un moment dat, chiar cu rela- 
tivă întirziere, să aibă succes — de critica, 
de public sau la un festival — imediat, ca 
un organism viu, programarea ar fi trebuit 
să reacționeze. Că există incă resurse de 
interes necaptate la timp în rețeaua cinema- 
tografică, o dovedește si succesul uneori 
neașteptat cu care se reiau, după un an 
sau doi, unele filme româneşti la tele- 
viziune. 


lon Petcu: Vreau să aduc o mărturie 
exact în sensul celor spuse de tovarășul 
Pivniceru desore reluările la televiziune. 
Eu am văzut Mere roșii în prima săptămină 
după premieră, pentru că m-a atras din 
două puncte de vedere. Întii era cu Mircea 


Diaconu, care m-a interesat foarte mul! 
de cum a apărut în primele filme, Filip cel 


bun și Actorul și sălbaticii Al doilea 
era debutul cinematografic al unui regizor 
de teatru cunoscut, AL Tatos Fiind eu 
unul dintre cei «nebuni după filme», știam 
toate acestea, dar spectatorul obişnuit, 
pină să se dumirească, n-a mai avut unde 
să vizioneze filmul Si am avut marea sur- 
priză ca, după programarea lui la televizor, 
colegi din intreprindere şi vecini din cartier, 
să-mi vorbească extrem de elogios despre 
el, foarte interesaţi, întrebindu-mă cind a 
fost făcut acest Mere roșii, cind a rulat 
acest film românesc, cum a apărut, cine e 
regizorul, fiindcă n-am știut nimic despre 
el s.a.m.d. 


Un succes de clasă trebuie să fie 
si un succes de casă 


Stere Gulea: După mine, întreprinderile 
de difuzare a filmelor ar trebui să tind seama 
de faptul că anumite producții românești, 
mai ales de actualitate, nu pot să aibă de la 
sine şi nu au în mod explicabi un impact 
maxim asupra spectatorilor. Mere roșii, 
Cursa şi alte filme de actualitate, printre 
care indráznesc să-l pun si pe cel facut re- 
cent de mine. încearcă — incearcă de-abia 
de curind, din păcate — să vorbească într-un 
mod nou despre o realitate nouă. Filmele 
nu sint perfecte, nici cele mai bune, cali- 
tatea lor nu e de necontestat, sint însă filme 
mai directe, mai sincere, renuntind nu 
numai la schematismul oarecum tradițional 
al unor personaje si conflicte, dar si la 
sabloanele de exprimare și la retetele «de 
succes sigur». Pentru că fără aceste «re- 
nuntäri» nu putem atinge nicicum «o nouă 
calitate» a filmului românesc. 


ion Bucheru: Să nu rămină însă cineva 
cu impresia că ceea ce spuneţi e valabil 
numai pentru filmele strict «de actualitate». 
Eu aș cita, de pildă, Dincolo de pod sau 
Tănase Scatiu, ambele distinse cu mai 
multe premii ale Asociaţiei cineastilor, in 
primul rind cu premiul pentru regie acordat 
lui Mircea Veroiu si Dan Pita, după ce am- 
bele fuseseră premiate si în Festivalul 
«Cintarea României». Sint însă filme care 
nu au Înregistrat un număr record de spec- 
tatori. Afirmația e valabilă şi pentru Buz- 
duganul cu trei pecefi al lui Constantin 
Vaeni. Aceste filme istorice si de epocă 
încearcă, ca şi cele de strictă actualitate, 
să promoveze un tip de cinematograf mai 
analitic şi implicit un limbaj deosebit. Deo- 
camdată poate, mai puţin familiar, dar care 
ține, cum s-a spus, de însăși maturizarea 
acestei arte, a filmului românesc in speţă. 
Sprijinul programării si difuzării filmelor e 
cerut tocmai în această perspectivă si sint 
sigur că el va fi prompt şi eficace atunci 
cind se va lua act, de pildă, că nu cel mai 
bun film al lui Sergiu Nicolaescu a inre- 
gistrat cel mai mare număr de spectatori, 
ci cel mai discutabi: Nemuritorii De 
aittei numărul de intrări la un film nu repre- 
zinta prin el însuși şi opinia spectatorilor 


respectivi. Cred că Centrala Romäniafilm ar 
trebui deci să studieze posibilitatea de a ne 
oferi nu numai cifra intrărilor, ci şi rezultatul 
unor sondaje sistemalice de opinie, esan- 
tioane reprezentative pentru impresia cu 
care spectatorii ies din sală si în unele 
cazuri, ies înainte ca proiecția să se fi 
terminat. 


Cornel Dimitriu: Sint de altfel si filme 
străine de calitate, ca A cincea pecete 
sau Iluminare, care ne-au pus în fața unor 
rezultate de casă tot atit de contradictorii, 
tinind însă de contradicţiile şi de dialectica 
fireascá a unei culturi cinematografice în 
curs de constituire. 


Corigenti la cinematografie 


lon Besoiu: Apropo de cultura cinema- 
tograficá eu am văzut la televizor un spec- 
tacol-concurs «Cel mai bun cistigä», in 
cadrul căruia trei tineri cu o pregătire 
școlară teribil de temeinică la alte materii, 
erau chemaţi să identifice trei secvențe 
din filme românești foarte cunoscute, fil- 
me de referință, printre care și Moara cu 
noroc. Ei bine, niciunul dintre concurenti 
n-a recunoscut niciuna dintre secvențe. 
E vorba, deci, de o informare şi o educat« 
cu implicaţii mai largi decit programarea 
productiilor curente. 


Sara Cohn: Eu lucrez In invátámint, sint 
profesoară și, pasionată de film, am căutat 
ca dirigintă să influentez elevii în acest sens. 
Tin să vă spun cá am ajuns la concluzia 
că trebuie neapărat ca elevii să înveţe sá 
vadă un film încă din şcoală. Sint de acord 
cu ceea ce a spus înainte tovarășul Besoiu. 
Şi mai e o problemă critica noastră de film, 
cred eu, nu reușește totdeauna să fie «la 
obiect». Citeodată e prea voalată, alteori 
prea aspră — ar trebui poate altfel făcută, 
pentru a ne convinge, pentru a ne determina 
să mergem să vedem si mai ales sá Infele- 
gem bine un film. 


De ce n-am văzut Buzduganul... 


Elisabeta Rusănescu Pentru că vor- 
bim despre mijloacele de educare a publi- 
cului, după părerea mea, prezentările publi- 
citare care apar la televizor, în ajunul pre- 
mierelor cu filme românești — forşpanele — 
sint de cele mai multe ori sub un nivel 
acceptabil. Dacă ar fi să judec Buzduganul 
cu trei pecefi după forspanul difuzat la 
televizor — și nu m-am dus să văd filmul 
la cinema tocmai din acest motiv — ar 
insemna să socot acest film un western 
oarecare. Reţeta forspanului pare foarte 
simplă, pentru noi, ca cineamatort se 
monteazá cap la cap scenele «tari», cu un 
zgomot eventual asurzitor, se mixeazá o 
voce de crainic semánind cu cea din «Red 
River», chiar dacá e vorba de un film de 
actualitate, sugestii suficiente pentru un 
spectator cit de cit avizat să se Indoiascá 
de calitatea filmului si să prefere altă vi- 


zionare. 

Constantin Vaeni: Acest tip de publi- 
citate este un efect al defectului de difu- 
zare, un defect Inrádácinat chiar in realiza- 
tori. In sensul cá fiecare regizor vrea «sá-si 
vindá» filmul ct mai Lu aerer fiindcă se 
poarté spectaculosul. acest mod a fost 
realizat şi forgpanul la Buzduganul.. Fil- 
mul este exact opusul forspanului, acesta 
fiind realizat ca o concesie, de dragul acelui 
public greșit educat, obișnuit a se duce la 
film pentru spectacol, pentru un spectacol 
in care domină garjele, cavalcadele, bom- 
bele, fumigenele si alte gălăgii. 


Ecaterina Oproiu: Dar nu credeţi că ar 
fi de preferat o publicitate nu ca o concesie 
făcută prejudecatilor, ci tocmai ca un pariu 
impotriva acestor prejudecăţi. Eu una imi 
pot imagina un forgpan prin care iubitorii 
exclusivi şi excesivi ai «filmului de caft» 
(scuzati expresia) să fie invitați prin forşpan, 
prin reclamă, să nu meargă la Buzduganul 
cu trei peceti? 


fon Bucheru: E riscant. 


Constantin Vaeni: Nimeni n-ar aproba 
un asemenea text. 


Valerian Sava: Riscant, spune produ- 
cătorul, fără şanse de aprobare spune 
regizorul. Dar poate că există totuşi un 
punct de sprijin. Acest punct de sprijin 
ar fi opinia unui spectator care vrea să 
vadă nu un film cu bătăi, ci un film cu idei. 


Ecaterina Oproiu: În sprijinul unor ase- 
menea filme în care lupta cu revolverul să 
fie înlocuită cu lupta cu inteligența, vine, 
cred eu, una din ideile formulate de tova- 
räsul Bucheru. Este ideea, în perfect sincron 
cu preocupările noastre generale, de a pro- 
pune ca indicele privind participarea spec- 
tatorilor la filme să nu fie doar un indice 
cantitativ, ci si un indice calitativ. Adică să 
se sondeze nu numai numărul de spectatori 
la un film, ci şi coeficientul de satisfacție a 
acestor spectatori. Pentru că, fireşte, e de 
dorit ca numărul spectatorilor să fie cit 
mai mare, la toate filmele, mai ales la cele 
de calitate, dar trebuie să stim si cu ce folos 
participă spectatorii la filmele respective, 
cu cité satisfacție, cu ce impresie finală. 

Sondarea publicului, din păcate, se află 
în momentul de față într-o fază oarecum 
folclorică, în preistoria sociologiei cinema- 
tografului, în faza unor culegători empirici 
de impresii intimplătoare, în genul lui Badea 
Cirtan, aducind și noi, criticii şi noi, filmo- 
logii, vorba de ici-colo, povestind despre 
ce s-a mai Intimplat cu un film sau altul 
la cutare cinematograf. Acest empirism 
impresionist trebuie msá depäsil. Trebiue 
să găsim mijloacele si formele unei abor- 
dări mai riguroase, mai nuantate, adică mai 
științifice a publicului — a tuturor catego- 
riilor de public — pentru că nu există un 
singur public si datoria noastră este de a 
face tot ce ne stă în putinţă nu de a ne așeza 


(Continuare in pag. 4) 
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la coada marilor cozi la tilmele de pe Bule 
vard, formate din băieți care încep parti 
dele de jiu-jitu încă din stradă, ci să milităm 
pentru ca — şi în materie de spectatori 
cantitatea să se transforme în calitate. 
Dar să revenim la lista celor 16 premier 


De ce mi-a plăcut iarba verde... 


Traian Apetrei: Dintre productiile anului 
1977, simpatia mea merge spre larba verde 
de acasă, care mi se pare un film de factură 
deosebită, nu indeajuns pus în lumină de 
critică. Dacă reducem semnificaţia acestei 
lucrări la acțiunea care se destășoară pe 
ecran, la ceea ce face personajul principal, 
în virtutea orgoliului sau a datoriei, diferenta 
fatá de alte filme nu e prea frapanta E vorba 
de o calitate nouă afirmată pe calea frumo 
sului, a adevărului artistic, la închegarea 
căruia concură o multitudine de factori 
pină la culoare sau la mișcarea aparatului, 
in scene tot atit de «lungi» ca în Riul care 
urcă muntele, dar cu alte valente si cu alt 
efect Unde e secretul trumusetii si a! 
autenticului? Pentru că filmul lui Stere 


Gintarea României 


Am încercat o rară satisfac- 
tre in fata acestei nobile asu 
mari a unei comenzi sociale, 
care este filmul dedicat Festi 
valului national «Cintarea 
României». 

Primul gest care impresio- 
neazá totdeauna în fata unei lucrări de artă 
este cutezanta selecției si precizia opțiunii 

Pornind de la spectacolul de gală care a 
incheiat prima ediţie a Festivalului naţional 
al muncii și creaţiei, inițiat de Insusi prese- 
dintele Nicolae Ceaușescu, autorii acestui 
tilm au reţinut din spectacol în primul rind 
dansurile și cintecele populare din diferite 
¿one ale ţării, autenticitatea si strălucirea 
lor incomparabilă. Acestei prime decizii 
de depășire a ocazionalului si ilustrativului 
— printr-o fidelă înţelegere a ideilor insu- 
flate de secretarul general al partidului la 
întiinirile sale cu cineastii — i-au urmat o a 
doua treaptá, pe care creatorii filmului 
au urcat-o in acelasi spirit, punind in valoa- 
re virtutile specifice artei lor. 


nema 


Dansurile si cintecele populare prezen- 
tate pe stadionul «23 August» au devenit 
punctele de plecare ale unui spectacol 
cinematografic-poem, ale unui film-docu- 
ment, al cărui platou de filmare este spațiul 
intregii tari. Cineastii de la studioul «Al. 
Sahia» — regizorii-scenaristi Dumitru Do- 
ne si lon Moscu —au pornit pe urmele 
laureatilor Festivalului national, regásin- 
du-i în locurile unde trăiesc și muncesc, 
în peisajul natural din care au purces sau 
în cel construit de ei înșiși In acești ani. 
N-am asistat insă la o simplă reconstituire 
convențională, in decor neaos sau indus 
trial a numerelor cunoscute din programul 
festiv, ci la o investigare inedită a sensurilo: 
si farmecului creaţiei populare, a simtámin 
telor oamenilor trudei zilnice și harului de 
excepție, pentru care «Cintarea Românie: 
reprezintă realmente un prilej de bucurie 
şi implinire. 


Această investigație, documentaristii au 
intreprins-o În compania unor actori bin: 
cunoscuţi ai teatrului si filmului românesc, 


Gulea îi interesează nu numai și poate nici 
n mod special pe cei veniţi de la tara. Mai 
nult, enunţul său tematic, acela al intoar 
cerii în locurile natale, nici nu e credibil 
pină la capăt, iar eroul nu reprezintă un caz 
«tipic» Explicaţia succesului, a interesului 
general trebuie căutată, ca totdeauna în 
artă, în elementul de excepție. «Problema» 
lansată în film e importantă, dar filmul te 
impresionează pentru că vezi ce firesc 
e totul sau aproape totul și mai putin pentru 
«ce problemă mare ne pune». Nu am făcut 
mare caz, in sinea mea, de faptul că după 
absolvire eroul preferă să plece din Bucu- 
resti si să revină în satul natal, dar am 
reținut cu multă plăcere imaginea autentică 
a satului regăsit, o anumită integralitate a 
senzatiilor de viaţă cu care tinárul se con- 
iruntá în această «imposibilă întoarcere» 
In genere, cred că adevărul despre un film 
nu se poate afirma prin judecăți pátimase 
sau In virtutea unor etichete, fie ele și 
nobile, ci numai pornind de la impresiile 
personale, de la ceea ce ţi-a plăcut sau nu 

De partea cealaiiă, a filmelor care nu 
mi-au plăcut în anul trecut, m-aș referi la 
Riul care urcă muntele, etichetat cel 
putin în două cronici — culmea! — ca «tilm 
de război». Dar nici latura «militantă» a 
filmului nu te convinge, după cum nici o 


Calitate! Adică, stimularea continuă a valorii 
si refuzul incápátinat al mediocritatii 


inume undă de melancolie insinuatä in 


imagini nu te contamineazá, desi intentiile 
tematice sint mereu declarate sau afișate 
ostentativ. Concluzia ar fi cá «armele» 
artei sint altele decit cele lesnicios de numi! 
in termeni generali si căile sale diferite 
de ale unei gindiri rectilinii. 


Cite filme proaste 


«nu sint prea bune» 
sau despre uniformitatea in criticà 


Stere Gulea: Tema filmului meu nici n-a 
fost de altfel aceea a refuzului de a rámine 
in Capitală Critica avea, zic eu, posibili- 
tatea să nu trateze filmul prin prisma unei 
ıstfel de viziuni schematic-moralizatoare 
dedusă doar dintr-o nefericită secventa 
introductivă Călin Căliman în «Contempo 
ranul», Radu Georgescu in «Sáptámina» 
si Mircea Alexandrescu la Radio au simpli 
ficat după părerea mea filmul, judecindu-! 
prea mult prin prisma a ceea ce îi este, cred, 
mai puțin propriu. Şi nu este în avantajul 
cinematografului românesc sá unificám 
aprecierile, prin înscrierea. tuturor produc- 
tiilor într-o unică suită, cu acelaşi ton amor. 
Din unele cronici simţi cel mult că filmele 
proaste nu sint prea bune, iar cele ceva ma: 


care nu aduc în cadru propriul lor «perso- 
naj», ci isi asumă rolul aparent mai modest 
de reporteri sau comperi. Ajunşi în mijlocul 
echipelor de dansator! si cintáreti populari, 
in măsura In care redevin actori, ei renunță 
la alura tipic-profesionistá, incercind să 
intre în ritmul şi să prindă tonalitatile cole- 
gilor lor amatori. Ceea ce rezultă este o 
suită de momente ciné-vérité, In care emo- 
tia este mereu luminată de umor, iar ideea 
'propierii artistului protesionist de sursa 
vitală, originală, a inspiraţiei populare ca- 
pata o convingătoare expresie. Este perfor- 
manta pe care autorii o izbutesc mai ales 
în momentele in care Florin Piersic formea- 
74 un duo ad-hoc cu interpreta de folclor 
bucovinean Sotia Vicoveanca sau discută 
pe prispa unei case cu bătrinele din cowl 
comunei despre motivele care le poartä 
seara spre Căminul cultural și în secvențele 
în care Stela Popescu, costumată adecvat, 
isi notriveste pasul si «ghiersul» cu fetele 
din Oas ori mársáluieste prin Baia Mare 
in fanfara minerilor. Ca totdeauna cind 
mspiratia este aplicată si sinceră, nici 
aceastá idee nu se opreste insá la enunt, 
nu este ilustratá rectiliniu, demonstratia 
a turnuri neașteptate, pind la nonsalanta 
parodicä. latá-l, de pildă, pe Amza Pellea, 
în Oltenia-i natală, intrind si el în joc cu 
călușarii, dar renuntind după citeva măsuri: 
— Jocul ăsta nu-i o ioacă! 


Apelind deci, în cea mai bună tradiţie a 
ciné-vérité-ului, la improvizatia spontană 
pe teme date, cu sugestii de investigaţie 
psihosociologică, filmul lui Dumitru Done 
și lon Moscu devine în același timp, cum 
spuneam, un poem, cu concursul operato- 
rilor Mie Valentin si Otto Urbanschi, care 
aduc in cadrele filmate de ei márturia unei 
vibratii artistice depășind, la rindul său, 
limita rigorii profesioniste. Buna, strălucita 
şcoală a jurnalului de actualități, a reporta- 
jului pe viu practicat de citeva decenii la 
studioul «Al. Sahia» și nu mai putin rafi 
mentul ambițios al noii generații cái 
operatorii numiţi îi aparțin, isi spun cuvintul 
în realizarea acestei sinteze cinematogra- 
‘ice. De la dansatorul costumat după datinä, 


bune, dacă nu poartă o semnătură impună- 
toare, sint apreciate în semitonuri, în aşa 
lel încit diferenţele de altitudine dispar cu 
totul si se creeazà impresia unui peisaj uni- 
lorm care, orice s-ar spune, nu ne mai 
caracterizeazá. E o imagine care nu stimu- 
leazá ceea ce ar fi poate, de stimulat. 

Elisabeta Rusánescu: Eu iubesc foarte 
mult acest film al dumneavoastrá, poate cel 
mai mult dintre filmele anului, el intrind 
pentru mine nu în suita convențională '- 
care v-ati referit, ci in ordinea unor fi! 
care Încep cu Moara cu noroc, o ordi. 
in care, alături de Trecătoarele iubiri de 
Malvina Ursianu, n-aș avea prea multe 
titluri de citat. 

Sara Kohn: Şi mie mi-a plăcut mult 
lilmul larba verde de acasă Totdeauna 
cind vizionez un film, caut să-i găsesc 
ideea, pentru ca apoi sá grupez tot ceea 
ce văd în jurul ei. Poate este o deformatie 
profesională. Consider că ideea acestui 
him nu e legată de nostalgia întoarcerii In 
locurile natale — aceasta e eventual atmos- 
fera în care se scaldă tot filmul, dind poezie, 
lirism, întregii compoziții. Ideea este a 
perenitatii, a continuității, a legăturii cu glia, 
cu lumea căreia § apart si îi rämli mereu 
dator prin ceea ce faci. Sint multe momente 
memorabile, de mare densitate simbolică — 


Citiva dintre participanţii la o masă rotundă. De la stinga la dreapta: Mircea Alexandrescu, Margareta Pogonat, Stere Gulea, Constantin Vaen 
Nădrag, Ion Epure, Elisabeta Rusănescu, Dorin Goagă, Dan Gibescu, Valerian Sava, Brindusa Dăscăles 


în mișcarea lui pe pajiște, printre cetini 
sau pe linoleum, redescoperit in ținută 
cotidiană lingă strung și pină la statuia 
celui mai mare voievod al Moldovei, filmată 
intr-un apus de soare contemporan, cu 
buzduganul infruntind tăria, imaginea isi 
valorifică elementele de unghiulatie, de 
ecleraj si mişcare, sub același semn al 
participării inspirate la cintarea oamenilor 
dintotdeauna şi de azi, a patriei noastre 
unice și eterne. 


Evocarea succintă a unor momente sati- 
rice susținute de brigăzile artistice de agi- 
tatie puncteazá ca niste leit-motive nervoa- 
se această principală linie de forță a filmu- 
lui (montajul Teodora Albici), iar inserarea 
unui tablou de balet susținut de Opera 
din Bucureşti, cu muzica lui Tiberiu Olah 
din Mihai Viteazul, este perspectiva des- 
chisă artei populare, ca si celel culte, spre 
respiratia sublimă. 


Fără a fi mereu egal cu sine insuși (epi- 
soadele dedicate Munteniei și Dobrogei 
cad In zona conventionalului, în care se 
păstrează aproape tot timpul comentariul 
scris şi rostit de Corneliu Leu), filmul reali- 
zat de cineastii studioului «Al. Sahia» 
sub genericul Casei de filme Patru (produ- 
cător delegat Nicolae Crișan) poartă pece- 
tea maturității de gindire și expresie atinse, 
in anii săi cei mai buni, de documentarul 
românesc. 


Valerian SAVA 


eege 


Regia si scenariul: Dumitru Done si lon Moscu. 
Cu laureatü si formaţiile laureate la prima edi- 
tie a Festivalului national «Cintarea Romä- 
niei», precum sí cu Amza Pellea, Florin Piersic, 
Stela Popescu, lon Popescu Gopo, Margareta Pisia- 
ru, lon Besoiu, lon Caramitru, Sofia Micu-Vico- 
veanca, Vetuta Merticariu, Ghiorghita Melanu, Olim- 
pia Vlaicu. imaginea: Valentin Ilie si Otto Urban- 
chi. Decorurile: Vasile Rotaru si arh. Doina Lu 
escu. Comentariul: Corneliu Leu. O producție a 
Casei de filme Patru, realizată in studiourile Cen 
trului de producție «Bucuresti», in colaborare cu 
studioul «Alexandru Sahian. 


printre ele şi finalul. Dar am avut totusi 
impresia că anumite episoade sint lipite, 
ca și cum ar fi din alte filme. de pildă sec- 
venta introductivă. 


Satisfactii, dar şi insatisfactii 


Cornel Dimitriu: Eu, intimplátor, nu 
sint de la țară, n-am fost repartizat, nici 
n-am cerut în mod expres să fiu mutat la 
sat, nici măcar nu m-am văzut în vreunul 
din personajele filmului. Şi totuși mi-a 
plăcut larba verde de acasă. Pentru că 
multe din secvențele filmului au mers în 
consens cu înțelegerea pe care o avem noi 
despre adevăr. În schimb, regret că regizo- 
rul unui film cum e Regăsirea a trecut pe 
lingă un scenariu minunat, cu atitea fapte 
autentice în el, defavorizinduW prin solu- 
tiile regizorale, falsificind prin Ingrosare 
situaţii de viață de mare complexitate, cu 
care nu li este dat oricărui regizor să se 
3tilneascá. 

lon Nădrag: Mă raliez párerii celorlalţi 
despre larba verde de acasá si nu mai 
spun despre el decit cá am apreciat depá- 
sirea retorismului în tratarea unui subiect 
care putea repede degenera In conventional. 
Un film important din multe puncte de 
vedere a fost In anul trecut Buzduganul 
cu trei peceti. El ne-a oferit satisfactii, 
dar si insatisfactii. In primul rind, ceea ce 
m-a atras foarte mult în această operă a 
fost polemica politică din epocă, adusă în 
prim plan, au fost conflictele care, la un 
moment dat, se intretes foarte expresiv pe 
ecran și aduc în mod firesc pledoaria, pen- 
tru neatirnare, din text și subtext, foarte 
aproape de sensibilitatea noastră de azi 
Ceea ce a fost insatisfactie a ţinut de o 


Cu citiva ani în urmă, o 
linără fată mi-a marty 
risit la braseria «Cina» 
care tocmai trecuse cu 
bine hopul renovării: 

— Dacă nici anul aces 
ta nu reușesc la stomato- 
logie, mă tac cronicar de film... 

Din fericire, tinăra a reușit, ne-am ales 
deci cu un stomatolog în plus și cu un 
critic de film în minus, cum se spune, 
am prins doi iepuri dintr-o dată. A exis- 
tat o vreme cind critica de film părea la 
indemina oricui, nu cerea nici o pregá- 
tire de specialitate, cáci, in fond, care 
fiintá omeneascá, indiferent de sex sau 
cultura, n-a scris o poezie sau o recen- 
zie? Cind cineva a avut de ales intre a 
lucra in domeniul cărții sau cel al 
filmului, a ráspuns fárá sováire, stápin 
pe ignoranta lui: «În cinematografie 
Cărţi n-am citit, dar filme am mai vă- 
zut». Cred si eu... Improvizatia a consti- 
tuit o realá primejdie pentru critica noas- 
trá de film, amenința să-i distrugă 
caracterul ştiinţific. A fi obiectiv in 
critică nu e numai o problemă de mo- 
rală, deşi nici morala nu trebuie exclusă, 
ci şi de competenţă. Trebuie să si poti 
să fii obiectiv, nu numai să o doreşti. 
incultura poate arunca în brațele subiec- 
tivitatii condeie dintre cele mai bine 
intenționate. Obiectivitatea nu e numai o 
trăsătură de caracter, ci și o știință 
care se învaţă. 

ultima vreme, procesul de maturi- 
zare a criticii noastre de film a devenit 
foarte evident, ceea ce pe cineastii 
talentaţi îi bucură, iar pe impostori — 
tot cineasti si ei — îi intristează. O parte 
a criticii noastre de film se comporta cu 
filmele mediocre cum se comportă o 
mamă cu odrasla mai putin reuşită, cu 
cit filmul era mai prost, cu atit iubirea 
era mai mare. Critica nu-şi cistigase 
detasarea, independența, ea mergea cu 


inema 


anumită diluare a ideii pe parcurs, datorită 
unui ritm ceremonios de prezentare regi- 
zoralä a unor scene. Scene altminteri pline 
de tensiune în subtextul lor, dar în care 
mișcarea de aparat, prelungită ușor manie- 
rist, distrugea atenţia de la dezbaterea în 
care erau angajate personajele. De aici și 
lungimile din film. În legătură cu Regăsirea, 
sint perfect de acord cu ceea ce a spus 
Cornel Dimitriu. A fost un subiect mare, 
un scenariu interesant, din care se putea 
scoate un film bun si nu s-a scos un film 
bun. O explicaţie ar fi că s-a recurs la clişee 
în redarea unor momente-cheie, care ce- 
reau soluţii de mare subtilitate. Verosimil 
în Regăsirea mi s-a părut doar personajul 
Margaretei Pogonat si cel al lui Florin 
Piersic, actori care m-au surprins prin 
apariţiile lor în roluri în care nu mă aşteptam 
să-i văd, cum a fost și cazul lui lon Besoiu în 
Impuscäturi sub clar de lună. 


Margareta Pogonat: Vă propun doa' 
să corectăm o prejudecată, cu care ne 
intilnim adesea, cind ni se face compli- 
mentul de a ni se spune că am fost surprin- 
zători în cutare rol în care cineva — critic 
de specialitate sau coleg amator — nu și-ar 
fi închipuit deloc că putem apărea. Dar un 
actor bun — cum există multi în teatrul si 
filmul românesc — nu are cum să nu facă 
cel puţin bine orice rol, în orice gen de film 
ar fi solicitat. Așa am realizat și rolul din 
Regăsirea, cu regretul doar că nu ne-am 
aflat, la acest film, în condiţiile unei com- 
petiţii profesionale care să ne ducă pe toti 
la un rezultat general mai bun. 

lon Besoiu: Continuind ceea ce a spus 
acum Margareta Pogonat, aş vrea să pun 


filmele poetului 


Critica artei, dar 
si arta criticii 


Și obiectivitatea 
se învață, nu-i aşa? 


eroism pină în pinzele albe alături de 
orice film mediocru, dornică să-i sat 
veze, dacă nu eternitatea, cel putin planu! 
de incasări. Nu sint adeptul unei critici 
care se sufocă în propriile ironii, care nu 
tine pasul nici cu propria-i trufie, inca- 
pabilă să vadă valoarea nici atunci cind 
e limpede ca lumina zilei. Nu cred însă 
nici că criticul de film trebuie să se 
transforme într-o anexă a echipei de 
filmare, cu atributia de a populariza ulti- 
mul eșec pe ecran lat, cu orice risc. Fil- 
mul are bineinteles nevoie de populari- 
zare, însă critica trebuie să fie inainte 
de toate judecata de valoarea. 
Apărind dreptul criticii la un limbai 
de specialitate, unul dintre oamenii 
față de care am o statornică prețuire, 
Silvian losifescu, îmi reproşa enerva- 
rea față de unele ticuri verbale ale cri- 
tici: «opțiune», «excepție», «discurs» 
si asa mai departe. Cum eu sint artist 
si nu om de știință, s-ar fi putut să fi 
exagerat într-o oarecare măsură. Dar 
pentru mine lucrurile sint clare. Critica 
adevărată n-are un limbaj anume, un 
cifru ştiinţific, cel putin asa ne-au învățat 
marii critici ai lumii, precum Baude 
laire sau Călinescu... Limbajul critic de 


o întrebare. Nu vi se pare că recolta anului 
trecut a fost mai slabă dech cea din anul 
anterior, cînd am avut în premieră Tănase 
Scatiu, Dincolo de pod, Mere roșii, 
Osinda, Prin cenușa imperiului? Din 
lista celor 16 producții, enunțată la început, 
in afara a două filme despre care s-a vorbit 
mai mult, mă refer la larba verde de acasă 
si la Buzduganul cu trei peceti, cu greu 
putem desprinde alte titluri la care să ne 
referim cu plăcere. Care să fie cauza? 


Ce! mai rău e cind nu crezi 
ce se intimplă pe ecran 


Brindușa Dăscălescu: M-as incumeta 
eu să propun un răspuns. Cred că multe 
filme sint handicapate de scenariu. Desi 
regizorii «trag», actorii «trag», filmul nu 
merge din cauza scenariului. Mai taie cine- 
va, mai adăugă altcineva și apare pe ecran 
o poveste pe care nuo crede nimeni. Fiindcă 
nu are nimic real în ea De ce fac scenariștii 
dialoguri tip lozincă, chiar într-o scenă 
dintre mamă şi copil, eventual deghizate 
in pilde, ca la o oră de dirigentie bine aran- 
jată pentru inspecţie? Aceste lozinci mă 
supără cel mai tare și de aceea nu mă 
prea duc la filmele noastre, mai ales cind 
aflu că e vorba de un tinăr care renunţă la 
tot si pleacă undeva de dragul unei ierbi 
verzi, care nu ştiu dacă e așa de verde. 
N-am văzut larba verde de acasă, fiindcă 
mi-a căzut sub ochi o cronică, din care 
aflind despre ce e vorba, nu m-am mai 
dus la cinema. 

Sigur, nu temele sint de vină. Am văzut 
un film românesc, Zidul, care mi-a plăcut 
foarte mult, deși subiectul ar fi putut prilejui 
o cascadă de lozinci. Depinde deci «cum 
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specialitate excesivá se dezvolta tocmai 
cind substanta se altereazá si ca sa 
tim paradoxali cum am fost o viata 
intreagä, cine are «limbaj de speciali- 
tate» Înseamnă că nu are prea multe 
de spus. Apreciez la cei mai buni critici 
ai nostri de film directetea stilului si a 
observaţiei, faptul că nu şi-au injghebat 
din formule arhicunoscute, pedante, din 
secretele de culise, din termenii tehnici, 
un sprijin pentru zile negre, cind inspi- 
ratia atipeste. Excesul de termeni de 
specialitate, pădurea de termeni tehnici, 
il impiedicá pe cititor să înțeleagă esen- 
tialuk dacă filmul e bun sau nu, dacă 
povestea e autentică sau nu. Nu e obli- 
gatoriu ca analiza unul film să ne plic- 
tiseascá, critica de film poate să fie si 
ea, la rindul ei, o poveste ca oricare 
alta. l-am reproşa unei părți a criticii 
noastre de film un exces de politeţe și 
de curtoazie față de filmele proaste si o 
lipsă de pasionalitate faţă de cele care 
meritau elogii mai inalte, o dragoste mai 
ştiinţifică. Mai multă iubire, cind aceasta 
se impune ca o necesitate obiectivă, 
mai mult dispreț cind disprețul este 
meritat. Cind e de lăudat trebuie să lău- 
dăm fără zgircenie, fără teamă că autorii 
se vor îngimfa dacă meritele lor vor fi 
recunoscute. Nu merita oare exceptio- 
nala realizare a lui Mircea Veroiu, după 
«Mara», capodopera lui Slavici, laude 
mai clare, mai cu răbdare argumentate? 
Nu merita oare filmul Fair Play, această 
impecabilă eroare, această antologică 
aglomerare de confuzii şi neglijente 
inráite, un pamflet menit să-i trezească 
pe autori la sfinta realitate? 

Eu nu aştept de la critica de film cum- 
secădenia unui tinerel foarte inimos care 
aiută unei bunici să traverseze cu brio 
strada, ci o judecată înaltă, tandrá si 
nemiloasă în același timp. 


Teodor MAZILU 


punem problema». Cu o temă apropiată de 
Zidul, Riul care urcă muntele rămine, in 
ciuda bunelor intenții, neveridic. Vrea sá fie 
real şi poetic, dar nu ne convinge nici de 
una, nici de alta. Copiii nu prea sint copii, 
e cam năzdrăvan acel băiat care ajunge să 
conducă o motocicletă, deși n-a mai condus 
poate nici o bicicletă. Sare din lac într-o 
şedinţă unde se adună niște voluntari si 
ajunge pină la urmă pe front. Dar publicul 
acesta, căruia îi cerem să vie la film, trebuie 
să înțelegem, nu poate să vină... 


O limită: regia fără talent 


lon Bucheru: Este adevărat că dacă 
realizarea unora dintre filmele noastre ar fi 
prezidată de un scrupul artistic mai adinc 
probabil că noi insine am sta cu fruntea 
mai sus In fata publicului. Sint cu totul de 
acord cu tovarása care s-a referit la scena- 
rii. Pe de altă parte, multe bune intenții au 
dat gres, pînă la efecte rizibile, în ciuda 
scenariului de calitate. 

Cornel Dimitriu: O intrebare. Din ce 
cauză s-au pierdut, la filmări, calităţile 
scenariului Regăsirea? 

lon Bucheru: Întrebarea contine o jude- 
cata de valoare cu care multi spectatori nu 
sint de acord. Studenţii, de exemplu, care 
nu sint un public concesiv, au plasat filmul 
pe locul I, conform sondajului efectuat de 
revista «Viața studențească» pe marginea 
filmelor anului 1977. Dar pro si contra se 
poate discuta oricit Cert este că, in cazul 
Regăsirii, regia a pierdut pe drum unele 
promisiuni deloc neglijabile ale scenariului. 
Cu acestea se profilează și răspunsul la 
intrebare. Pentru că nimeni, nici directorul 
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lator de constiinte 


0 batalie 
împotriva imposibilului 


— Spre deosebire de multe film. 
ale noastre (propuneri ale au 
torilor, scenariști şi regizori), 
Avaria este un film determi- 
nat (comandat s-ar putea yo 
ne) de o casă de filme. Intii 
a apărut ideea filmului şi ho- 

tărirea Casei Unu de a-l face. Apoi s-a cáu- 
tat un scenarist căruia sá î sune «familiară» 
povestea. Au urmat variantele scenariului 
literar, ale decupajului regizoral, prospec- 
tiile... şi, în sfirgit, filmările de la combina- 
tul de îngrășăminte chimice din Turnu 
Măgurele. 

Poate din acest inceput de gestatie. 
diferit de al altor filme, au apărut și citeva 
deosebiri... deliberate. În majoritatea fil 
melor noastre, viata unui șantier, sau a 
unei uzine se lasă ghicită din planul doi 
din acele citeva momente în care erou! 
semnează o hirtie, răspunde la un telefon 
discută si fumează Intro ședință, sa. 
traversează grăbit o hală cu utilaje moderne. 
În Avaria ea nu va mai fi o simplă sugestie 
de o ambianfá care girează 
autenticitatea unei poveşti. Va fi chiar 
«story»-ut viata unui combinat de îngră- 
sáminte chimice, surprins în momentul de 
excepție în care-şi incordeazá toate forțele 
pentru a repune în circulaţie o centrală 
termică, avariată în urma unei explozii. 
Planul general din alte filme va deveni aici 


cum». iar «profanii tot nu înțeleg», nu ne 
poate mulțumi. Unui film — apreciat pentru 
idee şi ținută artistică — i s-a reproșat 


surub, nu e 
şi să înțelegem la ce folosește el? lată 


mde pl meas on te Apr ei 
faptul cá în Avaria, desi explozia are loc 
în timp ce eroii filmului se află în sala unui 
club (la premiera unui film documentar 


despre an combinatului), spectatorii 
vor avea imaginea exactă a cauzelor acci- 


apărută 
ub cae a pn d ae | 
reparată rapid, cu orice pret, în numai 
trei zile (fiecare zi sporind amenintätor 
zerourilor cifrelor) si cei care nu cred că, în 
anumite condiţii, imposibilul devine po- 


sibil... 
orick de tensionată, nu mi s-a 
părut a fi nouă 9i atunci m-am întrebat: 


știu ce implicaţii are un deviz In ținuta 
artistică a oricărui film), este urmărit cu 
interes de Centrala Romäniafilm, de Cen- 
trul de producție cinematografică «Bucu- 
resti» și — nu în ultimul rind — de regizo- 
rul filmului, Savei Stiopul. Filmările vor 
incepe la 1 martie în comuna Ciocánesti. 


000 La Mai presus de orice (Casa 3, 
regia Dan Pita si Nicolae Mărgineanu) 
unde s-a filmat cu două echipe separate. 
surpriza primului montaj si a primei vi- 
zionări de lucru este reciprocă fiecare 
echipă va vedea ce-au filmat colegii lor si 
cum se vor lega între ele cele două parti, 
care vor constitui un singur film. 40900 
Echipa filmului Vlad Tepes (Casa 5, 
scenariul Mircea Mohor, regia Doru Năs- 
tase) a intrat la iernat pe platourile de la 
Buftea, unde se filmează palatul domnesc 
de la Tirgoviste, sala tronului de la Con- 
stantinopol si interiorul cortului lui Maho- 
med. Pind la cea mai apropiată filmare in 
exterior va mai trece multá vreme, fiind 
vorba de o... secetă! Echipa lucrează Incet, 
pe indelete, că «doar nu dau turciil». 6 e € 
Rolul Ecaterinei Teodoroiu (pentru care, 
cum era si firesc s-au dat mai multe probe, 
intre care nu a fost uşor de ales) va fi in- 
terpretat de actrița Stela Furcovici de la 
Teatrul din Turda Filmările au Inceput în 
cursul lunii februarie (Casa 1, scenariul 
Mihai Opris şi Vasile Chiriţă, regia Dinu 
Cocea). 


R. PANAIT 


de fapt ce-au înţeles realizatorii prin Ava- 
ria? De la avaria precis localizată în timp 
si spațiu, am încercat să refac înapoi dru- 
mul spre idee și am adresat întrebarea mai 
inti producătorului sí apoi scenaristului 


La inceput a fost ideea 


lon Bucheru, directorul Casei de filme 
Unu: Avaria din film este o metaforă. In 
fata oricărei avarii, există două moduri d 
a reacţiona, două feluri de a aborda rem: 
dierea consecințelor. una comodă, no' 
mală, de lucru făcut pe îndelete, cu răga; 
si alta care presupune soluții ingenioas: 
dăruire totală pină la sacrificiu, o lupti 
obstinată cu timpul, cu condiţiile nu tot 
deauna prilenice. Dar, de fapt, nu sin! 
acestea cele două moduri de a construi, 
de a edifica? Sintem o ţară și un popor 
care edificám, încercind să recuperäm, 
luptindu-ne cu timpul, cu moştenirea deloc 
usoară cu care am plecat la drum. Se poate 
construi fără un efort uriaș, fără sacrificii ? 


Avaria, numai în aparență o problemă 
si Ilarion Ciobanu) 


decit «Regăsire»? 

Stefan Traian Roman, regizorul fil- 
mului: Toate filmele sint grele. În Regă- 
sire problemele de conştiinţă ale eroilor sc 
dezbáteau la vedere, in prim plan. in «Ava 
ria» doar aparent se discută probleme teh- 
nice, hotăritoare rámin si aici främintär:le 
sufletesti. Avaria este un fel de revelato: 
care înlătură echivocul, disimularea. Cu 
rajul, laşitatea, comoditatea, egoismul apa: 
in aceste momente ca atare. La fel si entu- 


Ştefan Traian Roman (împreună cu Octavian Basti si o parte din 
echipă): « 


Toate filmele sint grele...» 


Un film-radiografie. Ce se întîmplă înlăuntrul personajelor ? 
S Pogonat ud Dan Condurache) 


Avaria: o situatie-limita 


Dorel Dorian, scenaristul filmului 
M-au interesat totdeauna, m-au pasionat 
chiar, as spune, toate acele situaţii-limiia 
de excepție, în acest caz: o avarie — care 
ingăduie, dincolo de filmul obignuitelo: 
desfäguräri, un film-radiografie a ceea ce 
se întîmplă înlăuntrul eroilor... Ce-i afec 
tează, ce-i sperie, ce-i Incrinceneazá şi ce 
anume — cind, cum — declanșează uriasa 
forță de resurectie vitală a omului (des: 
in cazul dat, pluralul ar fi infinit mai concret) 

Într-o avarie ne trezim prinşi, aruncat: 
cu intreaga noastră viaţă, cu toate reușitele 
şi nereușitele de pină atunci, cu forța morală 
$i forța născindă (latentă), dar si cu ezită- 
rile, grijile şi tot zbuciumul anterior. De 
aici, condiția specială a eroilor filmului.. 
lar din tot ceea ce fac, dincolo de răspun 
sul individual — nevoia de răspuns... 

În rest, mă număr printre acei care știu 
cit de mult si cit de putin înseamnă scena 
riul într-un film. Scenariul nu- dech primul 
schimb si prima sută de metri a unei sta 
fete pe multi kilometri... 


Lupta cu sabloanele 


— «Avaria» este un film mai greu 


ziasmul, perseverenta, pasiunile. 


— Care era cel mai mare pericol de 
care trebuia ferit filmul? 


— Şablonul, alunecare în schemă si in 
declarativism. Lupta cu inertia nu e delo: 
ușoară. În fond, e o continuarea a luptei 
a KS împotriva comoditatii, a soluțiilor 


— Ati reușit să ocoliti acest pericol? 

— Am încercat De fapt, nu trebuia să vá 
spun nimic. Filmele trebuie să vorbească 
in locul nostru. 


Dificultățile surprinderii pe viu 


La intențiile producătorului, la speran 
tele scenaristului $i la precautiile regizo 
rului se adaugă dorinţa echipei ca imagine. 
acestui film să aibă discreţie, naturalete 
firesc, sá pară «surprinsă pe viu». Lucruri 
doar în aparență ușoare. Operatorul Octa- 
vian Basti, cu echipa de imagine (Alexan- 
dm Groza — cameraman, Marian Carai- 
van — asistent imagine, Straton Florea - 
şef electrician, Mircea Ovidiu — mecanic 
de cameră) si Elena Rucăreanu (machiaj) 
stiu că fiecare nuanţă si ton sint impor: 


- 


tehnicä.... (Olga Bucätaru 


tante. Pelicula Fuji § ajută mai mult decit 
Eastman+ul, le facilitează griurile, culorile 
metalice. Pictorita de costume Gabriela 
Ricgan gindise initial costume pentru cu- 
lorile peliculei Orwo, schimbindu-le apoi 
pentru peliculă Eastman si potrivindu-le, in 
sfirgit, pentru Fuji. Dar nu se plinge: adap- 
tarea din mers e un examen foarte impor- 
tant la debut, examen pe care ea l-a trecut 
cu bine. 

„Am retinut o nuanţă în interpretarea 
Avariei, din tormularea regizorului secund 
Wilhelm Windhab (care mai are şase luni 
pină la minarea perioadei de stagiu şi 
vrea să povestească pe loc cinci subiecte 
de scenarii de film): «avaria tehnică, pro- 
priu-zisă, anihileazá si vindecă într-un fel 
avariile personale, sau cel putin fi ajută pe 
oameni să gi le conștientizeze». 

Directorul filmului, Nicolae Mitican, imi 
spune că fără sprijinul comitetului județean 

Teleorman, al comitetului municipal Turnu 
Măgurele și al conducerii Combinatului 
Sines ab ae oe ae te qur 
acel aer autentic pe care- caută cu obsti- 
nație realizatorii, ar fi fost de neconceput. 

incerc să uere pă nume dintr-o dis- 


Hossu, 
Pogonat, Tora 


cu Lucian, Gri- 
«ore Gonta, Petre Gheorghiu-Dolj, Li- 
hana Petrescu, Virgil Platon. 

Pe doi dintre interpreţii principali i-am 
găsit pregătindu-se pentru o filmare de 
noapte, în combinat Olga Bucătaru si 
Constantin Anatol. 


Un permanent «joc secund» 


Olga Bucătaru, la 11 ani de la absolvirea 
institutului, se află la al 5-lea rol în film 
(în teatru sint de ordinul zecilor). În Avaria 
este inginera energetician Despina Ichim, 
secretara de partid a combinatului care face 
totul cu o dăruire necondiționată nu pentru 
a uita de singurătatea de acasă, ci dintr-o 
înaltă conştiinţă a muncii. ŞI aici, în con- 
ceptia acestui rol, în psy sm BEE 
cu cligeele. În locul femei dure, 
aspre, inflexibile — mirele = = obișnuită în 
filmele cu gi despre șantiere, ipostază 


tea de ani de zile nemărturisită, mereu ami- 
nată, pentru directorul combinatului, se 
traduce prin bucuria de a- ști mereu alături, 
umăr lingă umăr, în această bătălie în 


Rolul lui Mares, directorul combinatului, 
rol de mare pondere și răspundere în film, 
este interpretat de Constantin Anatol, 
care după 33 de ani de teatru (regizor la 
teatrul din Tg. Mureș), se află la a doua 
intfinire cu filmul (prima a fost «Baltagul»). 

«Bătrinub,cum i se mai spune în film, a 
fugit din spital direct la locul avariei. Nu 
mai există risc personal atunci cind e în 
joc viata combinatului. Sigur că si färäbel 
s-ar fi făcut treaba. Dar oamenii 1 cunosc 
si simpla lui prezență le redă increderea. 

Multe din replicile scenariului sint încăr- 
cate de date tehnice, dar actorii deslusesc 
în ele un permanent «joc secund». Nu e 
timp pentru mărturisirea sentimentelor, pen- 
tru analizarea lor, dar acestea nu înseamnă 
că ele nu există, chiar atunci cind nu se 
poate sti dacă lacrima e de bucurie sau de 
durere... 

Îmi propusesem să discut în aceeaşi zi 
cu directorul general al combinatului de 
îngrăşăminte, ing. Pelea lacob. Mașina 
care ne ducea spre Turnu Mágurele a fácut 
un ocol pentru a- lua pe pilotul de elicopter 
ce trebuia să repereze locul unei viitoare 
filmări şi am întirziat. Directorul general al 
combinatului avea desigur multe alte tre- 
buri importante, ca $i omologul său din 
film. Oricum, îmi fusese teamă de această 
discuţie: o teamă pe care o am, ori de cilé 
ori compar filmul cu viata. Nu știu ce răs- 
puns mi-ar fi dat la singura intrebare ce 
intentionam să i-o pun: credeţi în adevărul 
filmului nostru? 


Roxana PANĂ 
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sondaj 


in cineunivers 


intre zece mii 


de filme... 


După cum arată statisticile, 
în ultima vreme se produc 
pe întreaga suprafață a pi 
mintului cam 10 000 filme a: 
tistice anual. Mult? Putin? 
Greu de răspuns. Media d: 
un film la 400000 oamen 
(inclusiv sugari, orbi si membri ai triburilo: 
care se găsesc încă în epoca de piatră) 
este și ea derutantă. Din experiență știm 
că, pentru unele filme, 400 000 spectatori 
reprezintă un succes, pentru altele un eșec 
usturător. Zece mii de filme înseamnă, 
de asemeni și circa 20 000 ore de proiecție 
Or, anul avind (inclusiv nopțile si särbäto- 
rile legale) 8 760 ore, un lucru este de data 
asta cert: nici un om nu poate să vadă toate 
filmele produse. Ceea ce, trebuie să re- 
cunoaştem, sporește utilitatea criticii cine- 
matografice; una dintre funcțiile criticii este. 
doar, și aceea de a ne vorbi despre filme 
pe care nu le vom vedea niciodată. 

Toate aceste socoteli nu fac de fapt deci! 
să confirme un lucru ştiut de mult nu 
există cinematograt în sine, valabil oriunde 
si oricind; destinele, reuşitele sau neimpli 
nirile fiecărei cinematografii trebuie jude 
cate în raport cu societatea din care-s: 
trage substanța și pentru care lucrează 
Aplicarea unor criterii uniforme, cantita- 
tive, nu poate explica nimic. De ce Hong- 
Kong-ul produce de aproape trei ori mai 
multe filme decit Statele Unite și ce semni- 
ficatie are acest lucru? De ce Elveţia pro- 
duce multe filme, îndeobște foarte intere- 
sante, iar Olanda — ţară comparabilă din 
toate punctele de vedere cu Elveţia — pro- 
duce foarte puține si, în orice caz, neinte- 
resante? Ce semnificatie are faptul că Tur- 
cia realizează mai multe filme decit Franța? 
Condiţiile istorice social-economice dife- 
rite Isi spun cuvintul hotăritor într-o ase- 
menea măsură inci putem considera că 
însuși conceptul de film artistic are un 
conţinut diferit într-o zonă sau alta a lumii 

Intelegind acest lucru, vom putea aprecia 
mai corect și destinele creaţiilor cinemato- 
grafice. Într-adevăr, ce se-ntimplă cu cele 
10 000 de filme scoase la lumină (sau, mai 
exact, la întuneric) în fiecare an? Dintre 
acestea, citeva sute (cam 5—600 in anii 
cu recoltă bună) cunosc o carieră inter- 
naţională, mai mult sau mai puţin întinsă, 
adică ies dincolo de hotarele ţării in care 
au fost produse, iar dintre acestea, doar 
30—40 străbat realmente pămintul în lung 
şi-n lat O precizare: ar fi greşit să consi- 
derăm că aceste 30—40 de filme sint cu 
adevărat cele mai bune produse în anu! 
respectiv. E clar că, la valori egale, un film 
american, beneficiind de forța si legăturii: 
economice ale Statelor Unite, de largi 
ráspindire a limbii engleze, de familiarizarea 
tradițională a publicurilor din toate coltu 


În numărul din decembrie 1977 
al revistei «Cinema», regizorul 
Manole Marcus declara că şi-a! 
schimba meseria numai dacă ar 
fi «spinzurat», profesiune de cre- 
dintá care-l onorează pe de-a-n- 
tregul. La urma urmei, gluma con- 
tine si un strop de adevăr, fiindcă, lui Manole 
Marcus, ascensiunea nu i-a fost prea ușoară, 
cele 14 filme ale sale de pină acum constituin- 
du-se nu ca niște trepte ale unei scări pe care 
ar fi urcat-o ci, eventual, ca un ring de box, 
unde a ciștigat intotdeauna la un adversar 
tenace, fie că el se numea birocratie, obtuzitate, 
conformism cäldicel, «doamne, să n-avem bá- 
taie de cap», fugă de răspundere si asa mai 
departe, bătălii pe care, repet, le-a cistigat, iar 
«Restituirile» sale din acest domeniu s-ar pu- 
tea constitui intr-un interesant capitol al evo- 
lutiei cinematografiei noastre în ultimii două- 
zeci de ani. După debutul din La mere si 
Viaţa nu iartă, filme făcute impreună cu lu- 
lian Mihu, Marcus ne-a dat o duzină de filme 
bune si foarte bune, abordind cu pasiune si 
comedia, și drama, actualitatea și trecutul, 
filmul polițist si cel de reverie poetică, filmul 
politic si cel de divertisment. Cam la jumătatea 
filmografiei sale de pină acum, între Canarul 
şi viscolul (1970), dramă din anii războiului 
de o factură cinematografică rar Intilnitá la noi, 
si Conspiratia (1973), peliculá bine primitá de 
public, regizorul ne dá, in 1972, Puterea si 
Adevărul, actul fundamental de maturizare 
politică si estetică a cinematografiei noastre. 
S-a scris si s-a discutat mult despre acest film. 
De aceea a adăuga ceva inseamnă cel mult a 
reaminti, a-i face pe spectatorii filmului să-şi 
rememoreze șocul de adevăr politic și de 
putere de dinamizare a constiintelor conținute 
in filmul lui Manole Marcus. Puterea si Ade- 
vărul, asa cum l-a scris Titus Popovici si asa 
cum la transpus pe peliculă Marcus, este un 
film adevărat si viu ca însăși istoria care l-a 


@ Pe mapamond apar anual 10 000 film 

@ Privind zi şi noapte, un cinefil n-ar 
putea vedea nici jumătate din ele 

O lată deci misiunea criticii: de a 
culege, de a alege... 


rile lumii cu o cinematografie care de de 
cenii numeroase e prezentă pe piaţa mon 
dială, e clar, deci, că un asemenea film are 
mai multe șanse de pătrundere decit, să 
zicem, un film grecesc la fel de bun. 


, , @ Profeti in tara lor sau cari 
internationale si cariere confidentiale 


Peste 90 la sutá din productia mondialà 


Recital Vittorio Gassman — Catherine Deneuve sub bagheta lui 


Nelinistea pe care ti-o dau 


pasiunea si vocatia 


Mtt eA 


Un regizor 
care nu vrea 
sá fie linistit... 


de filme cunoaste doar o ráspindire natio- 
nalá sau, cel mult, zonalá (zona Americii 
Latine, zona țărilor arabe, zona Asiei de 
sud si sud-est etc.). Nu e vorba de filme 
care nu reușesc sá se vindă peste graniţă, 
ci de filme care nici nu urmăresc acest scop, 
care sint gindite și realizate exclusiv potri- 
vit gusturilor și preferințelor publicului in- 
tern E vorba aici nu numai de miile de filme 
produse de țările lumii a treia, ci si de o 
bună parte din producția țărilor occidentale 
dezvoltate. De pildă, mai mult de 30% din 
producția cinematografiei italiene nici nu 
este oferită la export. Ani de-a rindul, în 
deceniile 6 si 7, în fruntea box-office-ului 
din Italia se găseau filmele comicilor Ciccio 
si Ingrassia, practic necunoscute in afara 
granițelor țării. De o soartă asemănătoare 
s-au bucurat și majoritatea peliculelor unui 
creator realmente de un mare, de un imens 
talent Tot6. Pind şi o bună parte din opera 
unui maestru de mina intii, cum este Dino 
Risi n-a fost exportată niciodată. Aceeași 
este situaţia si în ce privește multe filme 
(în special comediile, totdeauna mai legate 
de specificitatea națională a gustului) rea- 
lizate in Franța, REG S.U.A, Anglia, 
etc. Desigur limitele dintre cele două cate- 
gorii de filme (cele destinate pietii interne 
și cele vizind o carieră internațională) nu 
sint fixe, intangibile. Același Dino Risi, 
considerat multă vreme un cineast profilat 
pe consumul intem italian, cunoaşte astăzi 
o vogă extraordinară în Franța, Anglia si 
alte țări. În ultima vreme, numeroase film 
arabe sint proiectate pe ecranele occide 
tale si ale țărilor socialiste. Filmele axate 
pe «artele marţiale», realizate în Hong- 
Kong, au cunoscut timp de citiva ani un 
mare succes în occident, pentru ca astăzi 
să revină, în cea mai mare parte, la o distri- 
butie strict zonală. Dincolo de aceste mari 
categorii, unele filme cunosc un destin 
particular. De pildă, anual citeva sute de 
filme produse nu sint distribuite. Pentru 
o parte din ele, această neconcordantä 
dintre producție și distribuție, caracteris- 
ticá economiei capitaliste — inseamnă 
moartea definitivă, ele nemaireusind vreo- 
dată să ajungă in fata spectatorului. 

În ultimii ani,in occident, se înregistrează 
si un alt tip de producție pe care unii spe- 
cialiști H numesc «marginal».-E vorba de 
filme produse în afara marilor direcţii do- 
minante, în afara marilor rețele de distri- 
butie de către talentaţi, entuziaști sau nu, 
care incearcă de obicei cu mijloace restrin- 
se să se exprime in modalităţi care refuzä 
schemele consolidate ale creației cinema- 
tografice. E inutil să cităm aici nume, căci 
ele sint total necunoscute publicului spec- 
tator si chiar unor cinefili mai avizaţi. Am 
putea aminti doar de cunoscuta scriitoare 
Irancezä Marguerite Duras care in afara 


determinat, contine nu numai o valorizare po- 
liticá a inceputurilor construcției socialiste in 
tara noastrá, ci si o prospectare — realizata, 
desigur, cu mijloace artistice — de lungá dura- 
tà a istoriei noastre contemporane. Tezele poli- 
tice ale acestui film sint încă vii, confruntárile 
nu s-au incheiat o datá cu autocritica lui Stoian 
(rolul cheie al carierei lui Mircea Albulescu), 
poate cá pe undeva mai existá stavile Impo- 
triva cárora trebuie concentrat focul criticii. 
După premieră, cei care-l felicitau pe regizor 
aveau ei înșiși aerul că-și fac un fel de auto- 
critică. 

Despre Actorul si sălbaticii (1975), de ase- 
meni, s-a scris si vorbit foarte mult.Unii critici, 
mai nemulțumiți, întrebau: «Cine-i Caratase, 
tovarăşe, nui cumva Tănase?» Evident, ca şi 
în cazul lui Stoian din Puterea și Adevărul, 
amatorii de biografii romantate ponegreau 
exact ceea ce trebuia apreciat. Caratase e și 
Tănase, dar Caratase mai este si X si Y si Z, 
toti artistii, mai mari sau mai mici, care de-a 
lungul timpului s-au opus cruzimii, neomeniei, 
t ingimfárii obtuze, impilárii si injusti- 
ei... 

In aceste zile, Manole Marcus a terminat 
filmárile la Cianura si picátura de ploaie. 
Dramá a rapacitatii, a comportamentelor sub- 
umane care prolifereazá necinstea si crima, 
filmul este o vehementá condamnare a celor 
care-și mai imaginează cá riposta societăţii 
poate fi elucidată. Cianura... are doar o canava 
polițistă, în substanța lui intimă este un film 
al confruntării unor principii si norme de viata. 
Justiția, cea pe care anticii și-o reprezentau 
ca fiind legată la ochi, are în acest film ochii 
larg deschisi, vigilenti, adevăraţi ochi de Argus. 
In viitor, Manole Marcus va face tot filme, 
chiar dacă unii i-ar dori o profesie mai «linis- 
tită» dech aceea către care l-a indrumat pasiu- 
nea şi vocaţia. 


Marcel PARUS 


n-au nimic comun cu marginalitatea psiho- 
sociologică. De ce acceptă aceștia să in- 
vestească fonduri (chiar modeste) în Intre- 
prinderi care în nici un caz nu le pot aduce 
beneficii? Am putea răspunde — simpli- 
licind desigur — că ne aflăm în prezența 
unor capitaligti de factură mai modernă 
care nu acţionează cu mentalitate de tej- 
ghetari, ci sint capabili să facă și investiţii 
temporar nerentabile In vederea unor veni- 
turi de perspectivă. Prin filmele marginale 
isi «fac mina» viitorii regizori, scenariști, 
actori, se testează, într-o măsură, preferin- 
tele publicului, se merge în întimpinarea 
gusturilor acelora care în epoca noastră 
ultraindustrializată, au nostalgia lucrului 
de mină, cu stingăciile şi impertectiunile 
sale (o tendință asemănătoare se inre- 
gistrează şi în domeniul obiectelor de mo- 
bilier şi decor). 

Bineinteles, o activitate de felul celei 
amintite mai sus e foarte ușor de ironizat. 
Orice sociolog stagiar știe că de obicei 
avangardistul de astăzi este conformistul 
de miine şi că, în cazul unor asemenea ma- 
nifestări, numărul nechematilor e totdea- 
una mai mare decit al talentelor autentice. 
Dar, dacă din o sută de veleitari, măcar unul 
reușește să aducă un fior nou (ca să re- 
luăm expresia vestită a lui Victor Hugo), 

| . cinematografia este In cistig. Aparenta 
«Filmul unui mare scandal in lumea politică si financiară a Franței de ee ee gp esr en = 
azi» — asa il defineşte regizorul Etienne Perrier. E vorba de recenta reali- lista. ` i Moms, ae ane 


zare Partea focului (cu Claudia Cardinale, Jacques Perrin si Michel Piccoli) 
H. DONA 


activității sale de scenaristá (vă aduceti 
aminte de Hirogima, mon amour?) rea- 
lizeazá si filme salutate cu entuziasm de 
critica avangardistá, dar care din cauza 
faimei lor dificile, violent antispectaculoase. 
impregnate de un lirism abstract, sint urmá- 
rite doar de un public restrins. In general, 
"reste filme marginale cunosc o carieră 

nfidentialá par făcute de un grup de 
jeten («copains» după expresia frantu- 
zească) pentru aceeaşi și, eventual, alti 
prieteni. Filmele acestea se bucură in 
schimb de o publicitate zgomotoasă în 
majoritatea revistelor de critică cinema- 
tografică, fiecare dintre ele fiind conside- 
rat un eveniment marcat prin cronici, analize, 
articole teoretice, interviuri. Sint filme care 
se caracterizează prin experimente formale, 
urmărind în special «dinamitarea» nara- 
tiunii cinematografice, fie prin violenta me- 
sajului, care Imbracd uneori forme osten- 
tativ didactice, fie P E Met 
zonelo marginale alo paihicului gi ale e Georges Lauther este autorul unor come- 
PAN ee gen dii de mare succes ca Pasa sau Monoclul 


nati între toate aceste tendințe. X 

ride albastru. În ultimul timp, regizorul 

își cîștigă o nouă popularitate cu filme 

polițiste de un pronunțat caracter social: 

z A fost odată un politist si foarte recent 

Moartea unui putregai. inspirat dintr- 

afacere criminală care a zguduit Franța 
Protagonist: Alain Delon 


wa 


Filmele la care ne referim sint finanțate » 
Geen ge RUP E Numai in cîțiva ani actrița elvețiană Marthe Keller a cunoscut o 
- Min mă pa S reet AN spectaculoasă carieră internațională. lat-o aici în Fedora, film care 
deosebit de semnificativi — de către unii sugerează biografia Gretei Garbo 


comanditari, oameni de afaceri serioşi care 


- 


«Diabolicii» 
sub 

clar 

de 

luná 
(Gheorghe 
Dinicá, 
Irina 
Petrescu) 


Actiunea “Autobuzul: 
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Cineva aruncase mänusa 
finatul «Mastodontului» e un 
alt film, un western ori un 
politist, i se reprosa lui Vir- 
gil  Calotescu. Regizorul, 
după citiva ani, ridică mā- 
nușa: realizează un polițist 
de la cap la coadă. Să nu mai existe dubii. 
Se instalează la volanul «Autobuzului» si, 
demarind energic, urmează cu strásnicie 
cărările cind mai bătute, cind mai anevo- 
ioase ale genului, pe un traseu schițat de 
loan Grigorescu si îmbogăţit de regizor 
cu experiența sa de incercat sondor al 
realității. Genul pe care-l aborda acum 
pentru prima oară putea s44 surprindă pe 
Virgil Calotescu. Dar se pare că practica 
lui «a vedea», a ști să fii cu ochii des- 
chisi la experiența altora, a te bucura, a 
ști să te bucuri de filmul cu acţiune ner- 
voasă, după toate legile lui scrise si ne- 
scrise, trucurile, gadgeturile de rigoare 
sint garanţii suficiente. Acţiunea «Auto- 
buzub a ieșit un bun film polițist, în ma- 
niera celor ce ne desfată de atita vreme 
sub generice străine, un bun film catego- 
ria B, cum se spune în ramură, făcut nu 
numai cu știința surprizelor, dar si cu plä- 
cerea nedisimulată a jocului. De aici și 
satisfacția deschisă pe care o provoacă 
sălii. 

Filmul nu omite nimic din ceea ce repre- 
zintă deliciile și fixurile cine-aventurilor: 
surprize migălos ticluite, răsturnări spec- 
taculoase, datorită hazardului, piste deru- 
tante, abilități strategice de ambe tabere. 
Forțele adverse sint transant distribuite, 
dotate cu egală inventivitate calculată, așa 
incit balanța inteligenţei sá nu Incline într-o 
singură direcţie. Rivalii acționează sub aura 
unui mister întreținut cu detalii de toate 
categoriile: priviri descoperite ori acope 
rite pe tot parcursul acțiunii, voce neutră 
sau dimpotrivă falseturi ce induc în eroare, 


nema 


prezențe româneşti 


În Danemarca și Elveţia 


€ Anul cinematogratic românesc 1975 
se anunță promițător prin debutul său 
peste hotare. Cea dintii manifestare cine- 
matograficá organizată în străinătate a fost 
găzduită, între 5 şi 12 ianuarie, de o tara 
in care filmul din producţia națională este 
cunoscut relativ putin — Danemarca. Pu- 
blicul spectator din Copenhaga, Odense 
si Aalborg, orașul înfrățit cu Tulcea, a 
avut astfel prilejul să cunoască, intr-o 
«Săptămină a filmului românesc», o se- 
lectie ilustrind genuri, tendinţe, generații 
de realizatori, stiluri artistice diverse. Ca 
lung-metraje artistice, au fost prezentate 
peliculele: Tănase Scatiu și Filip cel bun 
(regia Dan Pita), Instanța amină pronun- 
tarea (Dinu Cocea), Trei zile și trei nopți 
(Dinu Tănase) Patima (George Cornea) 
şi Explozia (Mircea Drăgan). După cum 
relatează membrii delegaţiei noastre de 
cineasti, aflaţi cu acest prilej in Dane- 
marca — regizorul Dan Pita, actrița Cătă- 
lina Pintilie și Steli Ulpian de la Centrala 
Româniafilm — manitestarea a fost primită 
cu un deosebit interes. 

e in același context, al relaţiilor de cola- 
borare culturală existente intre România 
si alte tari, o acţiune similară a avut loc in 
Elveţia. la | Lausanne si Geneva, cu ince- 
pere din 2 yi resnectiv 24 ianuarie. Pro- 
gramul «săptăminii» a reu: m !'na-metrajele 
artistice: Puterea si Adevărul (Nazie 


Jn anotimp boga 


tilmári din spate, exact calculate ca sá nu 
desconspire, motive muzicale delicat-in- 
sinuante, tăietură-surpriză, elipse, etc., etc. 
Recuzita cinematograficá e folositá cu di- 
bácie, fárá complexe mascate de auto- 
ironii ori de intentii parodice. Un joc curat, 
cinstit, cum s-ar spune In fotbal. Directe- 
tea Isi are si reversul ei. Pentru cá Impinge 
la simplificári de culoare psihologicá, de 
surpriză a reacțiilor poate pentru ca cea- 
laltá surpriză, de acțiune, să prevaleze. 
Cind esti pe punctul de a fi deranjat de 
lipsa de nuanțe a personajelor (cu rare 
excepţii ce tin mai ales de farmecul, de 
contribuția personală a interpretilor), in- 
triga se complica si balanta interesului se 
redreseazá Un exemplu: pinda continuá, 
lupta surdá dintre cei doi domni Marius 
(lon Dichiseanu si Silviu Stánculescu) ce 
culmineazá pe la jumátatea filmului cu in- 
căierarea din grotă si lichidarea unuia, 
suspendă, pentru moment, una din sur- 
sele importante ale curiozitátii noastre 
Dar intervine planul prea diabolicului ba- 
ron (Gheorghe Dinică) și praful de puşcă 
încarcă din nou atmosfera, depăşind in 
secvențele cu autobuzul plin de oameni 
pasnici și bandiți superinarmati — gabari- 
tul prescris. Momentele de respiro sint si 


Un bun film polițist 
făcut cu ştiinţa surprizelor 
şi cu plăcerea nedisimulată a jocului 


Jocul riscului bine temperat 
(Mircea Albulescu, Sorin Gheorghiu) 


peste hotare 


Marcus), Prin cenușa imperiului si Mus- 
trate cu flori de cimp (Andrei Blaier), 
Zidul (Constantin Vaeni), Nunta de pia- 
tra (Dan Pita si Mircea Veroiu), Instanta 
amină pronunțarea (Dinu Cocea), Cana- 
rul și viscolul (Manole Marcus), Zile fier- 
binti (Sergiu Nicolaescu), Premiera (Mi- 
hai Constantinescu), Orașul văzut de sus 
(Lucian Bratu), Patima (George Cornea), 
Mere roşii (Alexandru Tatos) și Indepen- 
denta României (Grigore Brezeanu), pre- 
cum şi scurt-metrajele: Mănăstiri din nor- 
dul Moldovei, Datini din bătrini. Sim- 
fonie în Re major, Arta medievală roma- 
nească și București '72 Cu această oca- 
zie s-a aflat în Elveţia, Eugen Mandric, di- 
rectorul Casei de filme Trei. 


Festivaluri 


€ O retrospectivă a prezentelor cinema 
tografice româneşti la festivaluri interna- 
tionale ale anului trecut este edificatoare 
pentru circulaţia filmului nostru în străină- 
tate. 136 de filme — artistice, documen- 
tare şi de animaţie — s-au aflat înscrise 
la nu mai putin de 54 de festivaluri inter 
nationale (alte 100 lung-metraje fiind vizio- 
nate In cadrul unor gale, «zile» sau «săptă- 
mini» ale filmului românesc. 

€ Seria participărilor la festivaluri in- 
ternationale ale anului 1978 a fost inaugu- 
rată la Madras — India. Desfäsurat între 
3 şi 17 ianuarie, festivalul a programat 


Osinda (Sergiu Nicolaescu), Cuibul sa- 
tamandrelor (Mircea Drăgan) si Nustrate 
cu flori de cimp (Andrei Blaier). 

€ in capitala iugoslavă, cineastii de pre- 
tutindeni și-au dat Intilnire la două con- 
fruntäri internationale: tradiționalul «festi- 
val al festivalurilor» (3-11 februarie), unde 
România a figurat cu musicalul Elisabetei 
Bostan, Mama, si Festivalul filmului tehnic 
«Nikola Tesla» (27-30 ianuarie), In cadrul 
cáruia Studioul «Alexandru Sahia» a fost 
prezent cu documentarele Universul ma- 
teriei cenușii si Echilibrul atenției. 

€ Festivalul de la Tampere — Finlanda 
(15-19 februarie), rezervat scurt-metraju- 
lui, a prilejuit si o reintilnire cu documen- 
tarul şi filmul de animaţie românesc. Se- 
lecţia prezentată a inclus: Un drum bun 
(Mirel Iliesiu), lon Jalea (Constantin Va- 
eni), Baladă pentru un erou contempo- 
ran şi Jocul copilăriei noastre (Ervin 
Szekler), precum și Pátrátel pictor (Olimp 
Várásteanu si Florin Anghelescu), Fereas- 
tra (Laurentiu Sirbu), Furtuna (lon Truica) 
si Infinit (lon Popescu Gopo). 

@ Cu interes este așteptată apropiata 
intilnire internaţională a cinematografiei 
tinere de la Bruxelles (6-13 martie). Cine 
matograful românesc va oferi aici spre 
dezbatere lung-metrajele artistice Zidul și 
Hustrate cu flori de cimp. 


@ Un răspuns la întrebarea «ce filme 
românești vor rula în curind, In premieră, 
pe ecranele din străinătate ?» îl aflăm răs- 
foind primele contracte de vinzări semnate 
la început de an. Din număru! mare al 


ele bine calculate în vederea montagne- 
russe-ului de riscuri și, dacă efectele nu 
se produc intotdeauna, de vină e numai 
superdozajul. Gabaritul depășit care, exact 
la explozia finală îndelung aminatä, 
desumflä cauciucul. Balonul așteptărilor. 
Final ratat? Pentru un ochi mai drastic, 
poate, dar sala, ca reacție per ansamblu 
și nu pe cap de privitor, participă activ. 
Chiar dacă descărcarea tensiunii se pro- 
duce în culise. Multumitor pentru realiza- 
tori? Depinde de autoseveritatea lor. Din 
cit îl cunosc pe Virgil Calotescu cred că, 
studiind punctele nevralgice ale curbei 
emotiei, va sti să tragă din spectacol con- 
cluzii utile. indiferent de genul în care le 
va fructifica. Oricum, un lucru e sigur ni- 
velul lui de profesionalitate e in plin flux. 
Pe ansamblul filmografiei si pe detaliu. 
In cazul Actiunii «Autobuzul», impor- 
tantă e iscusinta cu care a valorificat sche- 
ma dramaturgică și şi-a alcătuit o echipă 
de co-autori nu doar de colaboratori ai 
filmului: operatorul Vasile Vivi Drăgan, 
înzestrat, inventiv, eficient în portrete, in 
tonalitatea ambianţei; compozitoarea Cor- 
nelia Táutu, cunoscătoare a genului, inspi- 
rată tálmácitoare de culoare și tensiune; 
operatorul de sunet Bujor Suru, activ cu 
discreţie: monteuza Eugenia Naghi sensi- 
bilă la ritm și la economia de mijloace, 
calități vitale la un policier. 

Ultima, dar nu ca importanţă, distribuţia. 
Variată, bine echilibrată, generos lăsată 
să-şi spună cuvintul. Incercatii actori aduc 
cu ei o marcată personalitate și o irepro- 
şabilă tehnică a meseriei. Mircea Albu- 
lescu (colonelul) conduce jocul inteligent, 
mobil, sigur pe efecte, realizind o alter 
nare iscusită între gravitate si umor. Rigid 
ca mască si desfășurare, Gheorghe Di- 
nică, alias baronul. Atenuind exaltarea li- 
vrescă a personajului, cu sobrietatea sa 
de acasă, Irina Petrescu în Dominia 
lon Dichiseanu, convingător, într-un 
cert — ca identitate — personaj de actiun. 
Silviu Stănculescu pe voit duble corzi, 
Vistrian Roman cu o sinceră plăcere (și 
vocaţie) a jocului. Draga Olteanu-Matei și 
Jean Constantin, pete de culoare apăsată, 
de prea sigur succes. Aurel Giurumia si 
Gheorghe Pătru completindu-se fericit în- 
tr-o pereche de inráiti bandiți; Mariana Ca- 
lotescu, Sorin Gheorghiu, Dumitru Rucă- 
reanu, prezențe active chiar dacă de scurtă 
durată 

La 50 de ani Virgil Calotescu certifică o 
maturitate a profesiei și o salutară prospe- 
time, ambiția de a-şi proba noi vocatii. 
De a tenta genuri noi sau mai putin noi și 
a nu se lăsa tentat de locurile lor prea 


comune. Alice MĂNOIU 


Scenariul: loan Grigorescu Regia: Virgil Calo- 
tescu. Imaginea: Vasile Vivi Dragan. Muzica: 
Cornelia Tautu. Decoruri: Virgil Moise. Costu- 
me: Oltea lonescu. Sunet Bujor Suru. Montaj: 
Eugenia Naghi. Director de film: Dumitru Tofan. 
Cu: Gheorghe Dinică, Irina Petrescu, Mircea Albu- 
lescu, lon Dichiseanu, Silviu Stănculescu, Vistrian 
Roman, Draga Olteanu-Matei, Jean Constantin, 
Aurel Giurumia, Mariana Calotescu, Dumitru Ru- 
areanu, Gheorghe Pătru. 

O producție a Casei de filme 5 Director: 
Dumitru Fernoaga. Film realiza In studioul Centru- 
ui de producţie <inematograficá «București: 


acestora semnalăm, în aria europeană, Tă- 
nase Scatiu (Dan Pita), Marele singuratic 
(lulian Mihu), Roscovanul (Francisc Mun- 
teanu), Regăsire (Ştefan Traian Roman) 
și zece scurt-metraje — în Uniunea Sovie- 
tică; Cuibul salamandrelor și Mama — 
in lugoslavia; Alarmă în Deltă (Gh. Naghi) 
și Cursa (Mircea Daneliuc), precum și 
14 scurt-metraje — în Cehoslovacia; Po- 
vestea dragostei (lon Popescu Gopo) — 
in Franța; Ultimul cartuș (Sergiu Nico- 
laescu) — în Portugalia; larna bobocilor 
(Mircea Moldovan) — în Ungaria; Mihai 
Viteazul (Sergiu Nicolaescu) — în R.S. Vi- 
etnam. @ De asemenea, în programele de 
televiziune vor figura în Italia — Osinda si 
Prin cenușa imperiului, în Bulgaria — 
Actorul și sălbaticii (Manole Marcus), in 
Polona Roscovanul (Francisc Muntea 
nu) si Tută de Venetia (Petre Bokor). @ Un 
insemnat lot de filme artistice au fost expor- 
tate in S.U.A., pentru distribuție necomer- 
cială (aşezăminte culturale, unităti de invata- 
mint, cluburi și altele): Valurile Dunării 
(Liviu Ciulei), Duminică la ora 6 (Lucian 
Pintilie), Diminetile unui băiat cuminte 
(Andrei Blaier), Nunta de piatră și Duhul 
aurului (Dan Pita și Mircea Veroiu), Filip 
cel bun, Canarul si viscolul și altele. e 
lubitorii celei de a 7-a arte din Venezuela 
vor avea prilejul să cunoască filmul lui 
Andrei Blaier lustrate cu flori de cimp, 
cei din Angola — pelicula lui Alexandru 
Tatos Mere roșii, iar publicul spectator 
mozambican creația lui Manole Marcus — 
Puterea și Adevărul. Unul dintre cele mai 
vindute filme, Mama — va deveni familiar 
in țările Americii Latine si in Australia. 


Cornelia POPESCU 


ar ET 


Mustrate cu flori de cîmp 
și Prin cenușa imperiului 
au creat în jurul regizorului 
Andrei Blaier o atmosferă 
de interes mai fierbinte, de 
„speranță sporită, de as 
teptare mai încrezătoare Sint 
filme cu care Andrei Biaier și-a comunicat 
cu maximă intensitate preocupările, mesa- 
iele, filme cu care a spus în modul cel mai 
exact si convingător ce avea de spus. 
Sint filme care au făcut să-i crească credi- 
tul in fata spectatorilor, dar o dată cu acest 
credita crescut si gradul de exigentá fata 
de el, filme care i-au stabilit un nivel peste 
care nu se poate trece nici repede, nici 
fluierind. Probabil că perfect conștient de 
această situație si neaflindu-se incă in 
posesia unei teme corespunzătoare care 
să-l ducă mai departe, mai sus, Andrei 
Blaier s-a oprit asupra acestui Trepte pe 
cer din care, de fapt, a făcut un film — subs- 
tantá tampon, un film-punte între ceea ce a 
fost si ceea ce va fi de aici inainte creaţia 
sa. Într-adevăr, tematic, Trepte pe cer 
amintește vechile preocupări ale regizoru- 
lui, pasiunea lui pentru problemele vieţii de 
zi cu zi, înclinația de a căuta si descoperi 
aceste probleme in mijlocul unei cole: 

tivitáti de oameni mai mult sau mai putin 
«perfecti» care înfruntă nu numai greul unei 
meserii deobicei grea, dar si greul modelării 
din mers a ceea ce numim cu atita dragoste 
şi speranță personalitatea omului nou. Ca 
realizare, ca formă de comunicare a acestor 
preocupări de dată mai veche, Trepte pe 
cer poartă, neindoielnic, pecetea unui film 
'Ácut după «llustrate cu flori de cimp», după 
«Prin cenușa imperiului». Mai multă conci- 
zie, mai multă precizie, mai multă sigurantă 
şi dezinvoltură, dar și mai puțină candoare, 


si mai putin patos dech in Diminetile... 
sau Legenda... Sintem in fata unei pelicule 
muncită cu seriozitate, cu patimă chiar, 
dar cu o patimă controlată si controlabilă. 
Tot ceea ce Blaier ne-a comunicat odini- 
oară cu mare fierbintealä despre dragostea 
de meserie oricare ar fi ea, despre necesi- 
tatea acestei dragoste pentru ca meseria 
— oricare ar fi ea — să se împlinească si să 
împlinească, să influențeze personalitatea 
umană, despre responsabilitate privită ca 
o credință, ca o profesiune de credință, 
despre sacrificiul si sacrificiile pe care ea 
le reclamă, se regăsește aici spus cu calm 
şi aşezare, la o temperatură normală şi cu 
o mare încredere in acest «normal». 


Nu numai regizor, dar și scenarist al 
filmului său, Blaier și-a turnat toate aceste 
preocupări in coaja unei foste viitoare po- 
veşti de dragoste, a imbinat «greul muncii» 
cu «greul vieţii», a legat firul răspunderii 
profesionale de firul răspunderii fiecăruia 
fată de propria viaţă, a construit nu in 
cercuri concentrice, ci in linii paralele un 
discurs asupra puterii si necesitátii de a o 
lua mereu de la capăt, de a fi mereu si iar 


săptămîna actorului 


O săptămină dedicată acto- 
rilor din Cetatea Bănie, 
care-și impart armonios 
munca de pe scenă cu aceea 
de pe platoul de filmare, este 
o inițiativă organizatorică 
ambițioasă dar nu orgolioa- 
să. Numărindu-se printre oaspeţii acestei 
manifestări, directorul Casei de filme Unu, 
lon Bucheru,sublinia că Craiova se numă- 
ră în mod cert printre centrele cultural- 
artistice ale țării In care cinematografia a 
găsit una dintre cele mai puternice «cita- 
dele», organizatorii craioveni ai «Săptămi- 
nei» s-au şi străduit să facă o statistică 
(desigur menită complementărilor) stabi- 
lind cá, de la inceputurile cinematografiei 
naționale și pină astăzi, un număr de 58 de 
actori craioveni au interpretat peste 520 
de roluri diferite în filme românești. 
Organizarea acestei «Săptămini» s-a în 
temeiat nu numai pe tradițiile și faptele 
contemporane ale acestei prezențe remar- 
cabile a Craiovei artistice în cinematografia 
națională, ci şi cu prilejul a două aniver- 
sări: 80 de ani de la prima proiecție cinema- 
tograficá organizată aici (Craiova fiind unul 
din primele orașe românești și europene 
in care s-au proiectat filme după cunoscute- 
le experienţe ale fraților Lumière) şi 65 de 
ani de la turnarea, în acest oraș, a filmului 
independența României Au fost evo- 
cate participările unor actori craioveni de 
frunte în filmul national (Aurel Athanases- 
cu, Aristizza Romanescu, Maria Ciucure:- 
cu, N. Soreanu, Vasile Toneanu, Romald 


«in priză», conectat, ca să mă exprim in 
termenii filmului, la rețea, la uriașa rețea de 
tensiune comună. El și-a construit persona- 
jele în lumina vechii fascinatii fata de com- 
plexitatea tipologiei de viață, personaje 
care comunică între ele și cu noi în vorbe 
simple, de toate zilele (uneori de toate fil- 
mele) si vin în fata noastră cu încărcătura 
specifică bine dozată, bine diferențiată şi 
bine așezată in trăsăturile unui interpret 
anume. Farmecul și subtilitatea de joc a 
Silviei Popovici Intilneste, cu maxim folos 
pentru adevărul unui cuplu imposibil, ames- 
tecul irezistibil de bruschete și tandrete 
ascunsă, cu care-și conduce personajul 
Gheorghe Dinică, neliniştea grea, matură, 
în sfirşit scăpată de toane adolescentine 
conținută în jocul lui Dan Nuţu face de 
asemenea un cuplu imposibil cu agitația 
de mare haz dar si de mare tristețe a per 
sonajului interpretat cu multă plăcere și 
intelegere de Petre Gheorghiu, suferința 


Un discurs asupra responsabilitátii personale 
conectată 


la uriașa rețea de tensiune comună 


Curajul de a te recunoaşte înfrînt (provizoriu) 


(Dan Nuţu) 


craiovean de film 


Bulfinski. Mia Theodorescu, Teodor Pău- 
nescu, C. Radovici, Mișu Fotino, G. Ciprian, 
A. Pop Martian, s.a.), episodul filmării la 
Craiova a peliculei Cetatea Neamţului 
in 1914, pe un scenariu scris de directorul 
Nationalului craiovean, Emil Gârleanu; fil- 
mele craioveanului Marin lorda sau tripti- 
cul haiducesc realizat de studioul «Clipa 
film» între anii 1927—1930, în peisajul Ol- 
teniei. Au fost citate partiturile muzicale 
incredintate de mai multi compozitori craio- 
veni (lon Vasilescu, Gheorghe Simonis) 
unor filme ale perioadei interbelice... Cu 
ambitia recunoasterii unor contributii reale, 
comentatorii serilor cinematografice din 


Curajul de a o lua 
de la capat 

(Silvia Popovici 

si Gheorghe Dinică) 


sobră, bărbătească din care-şi constru- 
ieşte llarion Ciobanu personajul cabanie- 
rului echilibrează tandra si ideala imagine 
a bătrinului linior care nu renunță la munca 
lui, personaj acoperit cu căldură și duioşie 
de Nucu Păunescu, prezența de neocolit 
chiar pe un rol mic, chiar în «tentă pito- 
reascá» a lui Boris Ciornei dă profunzime si 
consistență grupului de «plan doi». In 
mina acestor actori personajele capătă linii 
precise și o existență convingătoare. Con- 
vingătoare sint mai cu seamă detaliile 
muncii şi ale vieţii de colectivitate — dar 
asta nu este ceva nou într-un film de Blaier 
— şi mai ales foarte convingător puse in 
imagine de Nicu Stan. De mult n-am văzut 
redat cu atita artă a imaginii greul muncii, 
tensiunea, respiraţia ei, dar si tensiunea si 
respirația vieţii, a vieţii in multi, în doi sau 
de unul singur, aşa cum reușește Nicu Stan 
în acest Trepte pe cer. Convingătoare 
este atmosfera creată de muzica lui Radu 
Serban, atmosfera aceea amestecată, de 
inceput si sfirşit totodată, de speranţă si 
ușoară melancolie, foarte potrivită unui 
film despre oameni a căror forță stă în a o 
lua mereu de la capăt, în a fi gata să facă 
față mereu altui început. Din punct de 


(Continuare in pag. 23) 
Eva SÎRBU 


Scenariul si regia: Andrei Blaier. imaginea 
Nicu Stan. Muzica: Radu Şerban. Decoruri: arh. 
Stefan Antonescu. Costume: Horia Popescu. Cu: 
Silvia Popovici, Gheorghe Dinică, Ilarion Ciobanu, 
Petre Gheorghiu, Dan Nuţu, Nucu Păunescu, Boris 
Ciornei, Dumitru Chesa, Albert Kitzi, Alexandru 
Boroş, lon Manolescu. 

Un film realizat In studiourile Centrului de produc- 
Ue cinematografică «București». Casa de filme Trei. 


0 inițiativă încărcată de succes 


cursul acestei săptămini au evocat valoroa- 
sele prezențe româneşti In cinematograful 
mondial pe care le-a dat acest colt de ţară 
(Elisa La Porta, Marcel de Sano, Jenny 
Holt, Jean Negulescu, etc.), ca si faptul cà 
de scena craioveană au fost legaţi, prin 
etape de rodnică afirmare, actori de frunte 
din teatrul și filmul românesc.Lista este 
lungă, Remus Comăneanu, George Mă- 
rutză, artist emerit, și Nicolae Radu, ca și 
Silvia Popovici, Sanda Toma, loana Bulcă. 
Rodica Tăpălagă, Dodi Caian, Elena Gurgu- 
lescu, Amza Pellea, Gh. Cozorici, C. Raut 
ki, Dem. Rucăreanu, Victor Rebengiuc 
lon Marinescu, Aristide Teicá, Hamdi Cer 


chez, Papil Panduru si alții. 

«Săptămina» a ținut afisul manifestárilor 
cultural-artistice craiovene, încununind e- 
torturile instituțiilor organizatoare (Teatrul 
National din Craiova si Intreprinderea cine- 
matograficá judeţeană). Sălile au fost tot- 
deauna arhipline la serile petrecute cu 
interpreții craioveni din filmele programate: 
«Actorul si sălbaticii», «Pintea», «Buzdu- 
ganul cu trei peceti», «Tănase Scatiu», 
«Pădurea pierdută», «Patima», «Rámásag 
fără martori». La Intilnirile cu spectatorii 
(de la cunoscuta uzină craioveană «Electro- 
putere», de la Fabrica de confecții, intreprin- 
derea constructoare de autoturisme «Ol- 
cit», din diferite alte întreprinderi, facultăţi 
si şcoli), au participat actori craioveni cu 
nume binecunoscute în filmul românesc 
contemporan: Manu Nedeianu, artist eme- 
rit, Vasile Cosma, Leni Pintea, Nae Gh. 
Mazilu, Petre Gheorghiu-Dolj, Constantin 
Sasu, Constantin Fugasin, lleana Sandu, 
Emil Bozdogescu și alţii. Rezultatele aces- 
tei prime ediţii au fost remarcabile. 

Ediţia a doua este de pe acum proiectată 
în dimensiuni sporite: întilniri cu cineastii, 
o sesiune stiintificá dedicată istoriei filmu- 
lui românesc, Vizite pe platourile de filmare, 
realizarea unu: «șantier al cineastilor» la 
Craiova. Important rămine faptul că prima 
ediție a declanșat iniţiative rodnice, a sporit 
interesul unor largi categorii de spectatori 
pentru filmul românesc si a indátinat o 
traditie valoroasá care, credem, meritá ex- 
tinsá si în alte zone ale țării. 

Al. FIRESCU 
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Pantaatiaul la timpul viitor 


«Generaţia proteus» (SUA — regia Do- 
nald Cammell) fabulează pe tema roboților 
atotbiruitori. Un savant pune la punct un 
prim sistem informatic dotat cu cortex 

nic: Proteus IV. Ordinatorul îşi depă- 
seste | toti predecesorii: gindeste. Prima 
sa acțiune de mecanism-cu- constiinta-si- 
enusie | este să facă, la rindul 
m un „cobai. lar prima sa expe- 
rent es să-şi asigure un urmaș cu chip 
de om, capabil a da naştere generaţiei 
proteus. Alegerea sa se opreste chiar 
asupra soției savantului. Prin ideea si reali- 
¿area (pentru care interpretarea lu Julie 
Chnistie este esențială), filmul se claseaz 
| cred printre « cele mai interesante ale acestu: 
deceniu. —— 
4 «Fotografil-amintiri» asociază miracolul 
apariției instantanee a imaginii cu proprie- 
tatea ciudată a unui astfel de aparat automat 
-de a nu reproduce aidoma in fotografii 
obiectele sau personajele aflate in fata 
obiectivului, ci ceea ce li se va intimpla in 
së emitind | astfel oe semnale al 
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Fantasticul, anexă a filmului psihologic 


Reclam a filmului sublinia ci se poate de 
apăsat că trebuie să ai nervii foarte taii 
dach v vrei să ve vezi producţia anglo-canadianá 
eg Richard Longcrain), «Cercul com- 
plet». O tînără mamă asistă neputincioasă 
la moartea fetitet ei, Inecatá cu o felie de 
măr, după « ce încercase să o salveze despi- 
cindui traheea cu un cuțit de bucătărie; 
obsedată de această tragedie de | care incepe 
sá se simtă vinovată, sfirseste prin a se 
sinucide, táindu-si beregata cu un cuțit 
asemănător, dar nu înainte de a se fi mutat 
singură într-o gigantică locuinţă victoriană 
unde uşile scirtiie si încăperile sint în 
penumbră, nu înainte de a fi incercat să 
comunice cu cei ce nu mai sint, de a fi tăcut 
o vizită într-un ospiciu, de a fi asistat la 
ciudata moarte a soțului ei In podul casei si 
la cea a singurului prieten al familiei, electro- 
cutat — nu se știe cum — In timp ce se afla 
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realistă de cronică social-politică, misterul 
se  insinuează treptat doar cind asistăm 


interpret — rămas şi el singur asemi 
Béranger, să lupte impotriva ascensiunii lu 
Arthuro vi — merită reținut Ivica Vidović. 
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Fantasticul a la western BI 


Produsul de minimă rezistenţă din toate $ 
cite ni s-au oferit a fost ilustrat de «Albinele j 
sălbatice» (SUA — regia Bruce Geller) şi 
“Împărăţia păianjenilor» (SUA — 

John Bud Cardos). În ambianța, cu p 

najele si muzica westernului, seriful sa 
justitiarul de ocazie au de înfruntat nu în | 
dieni, nu bandiți, nu căutătorii aurului d 
ben sau negru, ci roiuri de albine carnivo 

sau cohorte de păianjeni giganţi şi ucigași. - 
«Păsările» lui Hitchcock nu au avut şansa 
unui Avoriaz, în schimb, iată-le Inlocuite ` ` 
mimetic si neizbutit. 


Fantasticul de dragul absconsului 


Cum altiei să numim filmul re pionii: 
David Lynch, «Erasehead» (capul șters)? 
Pictor într-o primă profesie, autorul şi-a zis 
probabit cu cit i se vor Intelege mai put 
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| salveze, o aduce în casa sa solitară, unde 
dragostea si muzica vor fi cele două zine 
bune care fi vor aduce o miraculoasă tämä- 
duire. Timpul trece într-o celestă „armonie, 
dar tinărul îndrăgostit, minat de dorința 
de a afla trecutul iubitei sale, hotărăște să 
plece în orașul din vecinătate de unde se 
părea că ea venise. Aici ea Isi aminteștr 
treptat că fusese victima atacului unor ba; 
diti, de a căror existență nu fusese cu totu: 
străină. Fără să se poată rupe de „trecut, 
tata pleacă In căutarea lor şi sfirseste prin 
a fi cu adevărat ucisă. Sau din nou... 


Mai interesant dech a așeza pe o scară a 
valorilor fiecare film In parte, ierarhizare cu 
atit mai dificilă cu cit multe dintre ele rămin 
intenţionat incomprehensibile, mi se pare 
să reținem că filmul fantastic se află in 
ciuda creşterii sale numerice, mai mult ca 
oricind, la ora căutărilor. Căutări care tind 
nu atit să ofere noi solufü artistice, cit să 
tacă din film un mijloc de evaziune — inchi- 
puitá sau realá — dar oricum fara acoperire, 
dintr-o realitate a contrastelor de neimy 
cat, generatoare e drept de coşmaruri şi 
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Expresia unei intuitii 


In 1960, cind prezenta la Fes- 
tivalul de la Veneţia Rocco 
si frații săi, Luchino Viscon- 
ti era «number one» al neo- 
realismului italian. Fostul a- 
sistent al lui Jean Renoir 
la Azilul de noapte dä- 
duse prin Ossessione (1942) și La terra 
trema (1948), «spiritul si litera» neorealis- 
mului, un «spirit» care va deveni, pentru o 
intreagá promotie de cineasti peninsulari, 
ideologie cinematograficá, filozofie a artei 
si estetică a filmului, o «literă» care va ră- 
mine însă strict personală, ca o compen- 
satie pentru generoasa, deși dramatica 
mutație a «spiritului» din original în expo- 
nential. Intelectual de o mare forță a luci- 
ditátii, Visconti va fi realizat probabil, desi 
n-a spus-o deschis niciodatá cá in fiecare 
pionierat, säläsluieste inevitabil simburele 
eșecului prin dogmatizare și reductie exis- 
tentialä De aceea primul neorealist a fost 
şi primul retugiat din neorealism, la înce 
putul anilor '60. Că o dată cu refugiul său 
s-a produs și declinul intregii mișcări nu 
e un fapt de care să-l învinuim pe Visconti, 
chiar dacă o atare «vină» are ceva sublim 
în ea Mai drept ar fi să spunem că Visconti 
a intuit cel dintii epuizarea «discursului» 
neorealist şi că realitatea i-a justificat in- 
tuitia. 

Rocco si frații săi este, in filmografia 
lui Visconti, expresia acestei intuitii. E 
filmul aflat la egală distanță de Pämintul 


se cutremură si de Moarte la Venetia, 


adică între observaţia directă, crudă, a 
aparentelor nivelului social al existenţei 
umane şi sondarea oceanului interior al 
individului uman. Cele două părţi din Roc- 
co... net distincte si abrupt distincte, fără 
vreo punte neutră între ele, îmi place să 
cred că sint sfirgitul unui mod de a gindi 
cinematografic și inceputul altuia. Nara- 
tiunea tipic neorealistă din prima parte — 
sosirea sicilienilor la Milano și tentativele 
de adaptare la un mediu industrial haraba- 
buric — nu scoate în reliet naturi indivi- 


Păstrind sensul si liniile mari ale romanu- 
lui, filmul reușește să inchege figura lui 
Rudin, erou (tipic) al timpurilor sale. Din 
aceeaşi familie cu Evgheni Oneghin al lui 
Puşkin si cu Peciorin al lui Lermontov, Ru- 
din se identitică în fişele memoriei noastre 
cu intelectualul rus din deceniile trei și 
patru ale veacului al XIX-lea, cu acei «oa- 
meni de prisos» care au presimtit viitorul, 
fără a-l putea determina. Erau ceea ce noi, 
astăzi, am numi fără grija nuantelor, niste 
ratati. Un aer de caricatură (mai apăsală 
în cazul guvernantei frantuzoaice) plutește 
asupra tuturor personajelor filmului. E poate 
unul din motivele pentru care frămintarea 
interioară nu e întotdeauna pe măsura 
vorbelor ce se rostesc. Eroii romanului lui 
Turgheniev vorbesc pătimaş, ard în dis- 
cursuri, mai mult chiar decit dacă ar trece 
la înfăptuire. În film, din păcate, ele sună 
de multe ori ca niște replici neasimilate, 
rostite la îndemnul regizorului. 

Reproșul major pe care avem să-l facem 
regizorului și scenaristului acestei ecrani- 
zări (si ne gindim la toate ecranizările «cu- 
minţi») este că nu adaugă întrebărilor lui 
Turgheniev propriile lor întrebări, care ar 
trebui să fie și întrebările noastre, ale citi- 
torilor şi spectatorilor de azi. Un «Rudin» 
ecranizat în zilele noastre n-ar fi trebuit 
să-i incite la o discuţie despre ratare — ca 
formă a neimplicării, ca excesivă autojusti- 
ficare in fata spaimei de opțiune? 

Roxana PANĂ 


Un film de: Konstantin Voinov. Cu: Oleg Efremov, 
Arien Gigarhanian, Svetlana Pereladova, Lidia Smir- 
nova, Rolan Bikov, Oleg Vicov, Jana Bolotova 
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Rocco și fraţii săi 


Radiografia unui grup social: familia. 
Și a unui climat social: Italia în anii 
industrializării postbelice 


duale ci mentalități și caractere celulare, 
de grup social compact și supus acelorași 
forțe în fiecare dintre membrii săi. Partea 
secundă e a diferentierii, a restaurării con- 
stitutiilor individuale sub regimul, aici, al 
violenţei si abrutizării. Însuși titlul filmului 
contine — fericită sugestie! — această 
dublă perspectivă cinematografică. Rocco 
şi frații săi inseamnă, deopotrivă, familia, 
celula socială în desenul granițelor ei și 
indivizii, fiecare altfel, care o compun. 

In prima parte a filmului aparatul de luat 
vederi urmărește contururile grupului, de 
deasupra Si aproape documentar, in cea- 
laltä el intră adinc în «harta» descrisa an- 
terior, urmărind formele de relief particu- 
lare, indivizii aşadar, Incercind să pătrundă 
în intimitatea structurii lor nu pentru a le 
justifica gesturile și acțiunile — cum s-ar 
putea crede — ci folosindu-le pe acestea 
din urmă ca pe niște «faruri» pentru lumi- 
narea unor structuri lăuntrice. Tragedia 
personajelor va păstra însă și în acest film, 
ca în tot ce a «scris» Visconti, o semnifi- 
catie socială, supraindividuală, pe lingă 
aceea strict individuală. Film de frontieră, 
Rocco... e, in egală măsură, filmul desco- 
peririi unei modalităţi... filmice: arta de a 
sugera cinematografic. Ghepardul (1963), 
Căderea zeilor (1968) si mai ales, Moarte 
la Venetia (1970) vor «perfecționa» aceas- 
tá artă prin succesive alternári de obser- 
vatii realiste si conventii artistice. Nu cred 
sá gresesc afirmind cá Luchino Visconti 
e un Thomas Mann al filmului. Nu atit 
pentru cá l-a ecranizat pe marele scriitor 


Detasamentul roșu 


de femei 


Parte activá din epopeea eroicà a Armatei 
rosii a muncitorilor si táranilor pentru o 
China populará, femeile s-au constituit inca 
din 1930 în puternice detașamente de luptă 
Filmul urmărește trecerea de la starea de 
sclavie și revoltă impulsivă la acțiunea 
conştient revoluţionară a unei tinere fete 
din insula Hainan, unde s-a format primul 
detașament de acest fel. Transpunerea 
cinematografică a unei biografii ce se 
identifică cu vieţile atitor tinere din anii 
30, adoptă un ton, cînd discret-liric, cînd 
patetic-eroic generator de autentice emotii. 


Un film de: Hsie Tsin. Cu: Chu-Hsi-chuan, Hung 
Chang-ching, Fu Hung-lien, Nan-Pa-tien. 


Ziua gloriei 


«Babette merge la război», cu o Brigitte 
Bardot vedetă și «Viaţă la castel» cu o 
Catherine Deneuve și un Philippe Noiret 
pe atunci nevedete, in regia lui J.P. Rap 
peneau, erau primele filme franceze care la 
15 si respectiv 20 de ani dupa infringerea 
nazismului indrazneau să parodieze eveni- 
mentele in atitea feluri tragice, care au 
zguduit omenirea. După 30 de ani de la 
război, regizorul Jacques Besnard reia 
același eveniment tot în registrul comediei. 
Vervă, umor, text și mai ales subtext sint 
servite de un Jean Lefébvre, casant, tan- 
dru, spiritual si inteligent, Intruchipind atit 


german cit pentru faptul că, asemeni aces- 
tuia, a trăit tot timpul cu obsesia disjunctiei 
dintre viață si artă. Rocco... e si in această 
privință un cap de pod. Amintiti-vá cu citá 
umilință a frumuseţii artistice e filmată 
scena bătăii dintre cei doi frati, pe cit de 
omenesc trăită pe atit de artistic construită. 
Cu Rocco... neorealismul italian isi descon- 
spiră manierismul (semn clar al declinului) 
si privește împăcat spre viitorul care, fără 
să-i mai aparțină, îl include așa cum arta 
tinde mereu să includă viaţa. 


Laurenţiu ULICI 


N-a avut forța 


(sau șansa) unui Fellini 
sau Bergman 


Mărturisesc că, împreună cu alţii, am fost 
si eu derutată cind, după realismul ferm 
si dramatic din Nopțile Cabiriei, H bidone, 
La strada, Fellini a creat Dolce vita, film 
de portretistică si destine paralele sau 
Giulietta si spiritele, de un fantastic 
aproape incoerent— și abia ulterior, cind 
au apărut opere și capodopere ca Satyri- 
con, Roma Amarcord, Casanova ceea 
ce părea inconsecvent s-a dovedit a fi o 
răscruce, o experienţă fundamentală de 
laborator, drumul misterios și superb al 
unui artist către sine însuși, către esenta 
talentului său. 


de bine spiritul numit galic. Erou fără voie. 
si citeodată de nevoie, el, veteranul din 
războiul trecut, știe că cea mai sigură armă 
rămine întotdeauna să gindești Dacă ocu- 
pantii fascisti, rezistentii francezi, oficiali- 
tátile si populaţia unui sat nu scapă nici- 
unul dintre ei de tirul comediei, direcţiile 
filmului, indicind Invátámintele istoriei, nu 
sint citusi de putin caricate. In deridere 
sint luate doar metehnele și oportunismul 
semenilor nostri. Da, e plăcut să ridem in- 
demnati de recitalul unui actor într-o co- 
medie de spirit. Să ne amintim insă că nu 
ridicolul a ucis peste cincizeci de milioane 
de oameni. 


Un film de: Jacques Besnard. Cu: Jean Lefèbvre, 
Darry Cowl, Pierre Tornade, Jacques Marin, Pierre 
Doris, Robert Rollis, Chantal Nobel, Hans Werner 
(Film distins cu Premiul Bourvil) 


Vremea bárbatilor 


Urmărire palpitantă si implicit acuzatoare 
a unui obicei de mult uitat: vinătoarea de 
neveste. Film aspru și crud de o poezie 
sălbatică, desfășurat între gesturi violente 
şi táceri nesfirsite. Tăcerile ţăranului din- 
totdeauna care mai degrabă tăcea decit 
vorbea. Cineastii bulgari aduc pe ecranele 
noastre o solie cu totul aparte, care nu 
trebuie să se piardă. O vor aprecia sint 
sigură, cei care au vibrat de pildă la shakes- 
periana «Pelerină rosie» a tilmului danez. 


Simona DARIE 
PO 
Un film de: Eduard Zahariev. Cu: Grigor Vacikov, 
Mariana Dimitriva, Pavel Popandov, Velko Kunev, 
Teofil Badelov, Gheorghi Dimitrov, Nikola Todev, 
Traian lankov 


Există însă și zig-zaguri, psihice sau sti- 
listice, discutabile, care pun sub semnul 
intrebării orientarea, rigoarea, gustul, 
originalitatea artistului, adică, de fapt, în- 
treaga lui personalitate. Asemenea surprize 
a lansat. de pildă. Pasolini care a putut 
semna Teorema, film de uscăciune ab- 
stractă si Salo, aglomerare de erori sodo- 
masochiste și scatologice. 

După Rocco si frații săi, o surpriză a fost 
si nou ivita predilecție a lui Visconti pentru 
estetism vizual, fast si minutie (Ghepardul, 
Moarte la Venetia), apropierea de niște 
autori ca Thomas Mann și Lampedusa, cu 
al căror extrem rafinament de inteligenţă și 
scriitură părea să nu aibă nimic comun. 

Şi, după părerea mea, nici nu are. Sint 
filme de Visconti pe care nu le-am văzut 
şi-mi dau, deci, această părere cu toată 
rezerva. Am însă impresia că, în cele două 
filme citate mai sus, o distincţie veleitară 
se luptă cu o undă de trivialitate care se 
insinuează pe neașteptate (vezi, scena mor- 
tii, în care atit de nuantatul actor Dirk 
Bogarde este pus să joace atit de grotesc!), 
undă joasă care se ingroașă peste măsură 
in scena plinsului lui Renato Salvatore. 
din Rocco si frații săi Cu tot regretul 
de a nu impärtäsı adeziunea unor contrat! 
nu pot crede că, în asemenea «scene tari», 
Visconti atinge profunzimea conflictuală 
dostoievskiană. 

Gindindu-mă și la filmul de început, 
Obsesie, lucrat cu seriozitate și la ratatul, 
ieftinul Vaghe stelle delle Orse, în limi- 
tele subiectivitatii mele, bineinteles, nu 
pot conchide decit că Visconti n-a avut 
forta (sau şansa) unui Fellini sau Bergman, 
de a-și cunoaște calităţile si anvergura, 
pentru a Injgheba o operă întru totul cores- 
punzătoare personalității lui reale. 


Nina CASSIAN 


Producţie a studiourilor italiene. Regia: Lu- 
chino Visconti. Scenariul: Suso Cecchi d'Amico, 
Vasco Pratolini, Pasquale Festa-Campanile, Massi- 
mo Franciosa, Enrico Medioli, Luchino Visconti. 
Imaginea: Giuseppe Rotunno. Cu: Alain Delon, 
Renato Salvatore, Spyros Focas, Katina Paxinou, 
Annie Girardot, Claudia Cardinale, Max Cetro, 
Roger Hanin, Paolo Stoppa. 


Filmul este inspirat din romanul omonim 
al scriitorului spaniol Azorin care, la un 
veac dupá invazia napoleonianá in Spania, 
a descris evenimentele acelei epoci in care 
se confruntau, pe fundalul luptei pentru 
independentá, cele mai violente sentimente 
si pasiuni omenesti; dragostea si ura, ráz- 
bunarea si iertarea. Guerilla, realizat de 
Rafael Gil, redá cu rigurozitate atmosfera 
Spaniei anului 1808. 


Adriana GLIGA 


Un film de: Rafael Gil. Cu: Francisco Rabal, 
Jacques Destoop, Fernando Sancho, José Nieto 


Printesa pe un bob 


de mazáre 


Lumea plină de poezie si de tilc a povesti- 
rilor lui Hans Christian Andersen. Un 
basm ca orice basm cu un Fát Frumos si 
o Cosinzeaná, dar care nu se recunosc 
de la prima vedere. Periplul lor sentimental 
prilejuieste peregrinarea noastrá prin in- 
cintátoare peisaje, splendide parcuri, mis- 
terioase castele, dar ne aduce si cistigul 
unui strop din înțelepciunea populară. 


lleana DÄNÄLACHE 


Un film de: Boris Rifarev. Cu: Irina Maliseva, 
Andrei Podoşin, Innokenti Smoktunovski, Alisa Fre- 
indlich, Irina lurevici 


P em. 


Un erou pentru o zi (plus un secol): 


Frumosi si nebuni 


Omul se numeste tvicz. In viata de toate 
zilele e distribuitor de piine. Stă adică 
lingă un şofer, într-o mașină plină ochi cu 
piini şi, cind șoferul oprește, Ivicz se dă jos, 
ia din mașină un cos cu plini, îl pune in 
spinare, îl cară în magazin, după care se 
întoarce din nou la mașină. O dată, de două 
ori, de nouă ori, pina cînd se termină piinea. 
Asta e viata de toate zilele a lui lvicz, om 
obscur, oarecare, omul la vreo 50 de ani, 
«omul fără însusiri» s-ar zice. Mai bine 
spus viata c? aproape toate zilele, pentru 
că lvicz mai are o viaţă, viata de simbátá 
şi duminică. E clipa cind omul renaște 
parcă din cenușa propriei banalitati si 
lipsite de importanţă, din cenușiul cotidia- 
dianului său, e momentul «schimbări: 
la față», al ivirii din adincuri a «dublului», 
din care se hrănesc şi merg înainte atitea 
opere. Simbăta si duminica lvicz e arbitru 
de fotbal, se deplasează în tot felul de oră 
sele, colindă tara şi conduce partide după 
partide. E bucuria lui, e măreția lui, e im- 
periul lui hebdomadar. lată ideea, iată 
premisa subiectului, uluitor, mai că aş zice 
jignitor de simplă, de la care pornește 
pelicula lui Peter Sasz. Cu acest fir subţire 
în ac, regizorul tese pinza trainică și desenul 
ascuns In ea, pentru că Frumosi şi nebuni 
este evident una din acele opere care spun 
cu mult mai mult decit arată. Fiecare sec- 
ventá epică are in acest film (ce poate fi 
încadrat în categoria numită generic «de 
actualitate») două funcții: cea primă, de a 
nara, de a povesti ceva, și una secundă 
de a sugera ceva Altfel spus, faptele si 
gesturile, intimplárile si vorbele care refac 
cotidianul in stare pură (si Frumosi si 
nebuni are un foarte ascuţit simt al coti 
dianului, al «vieţii asa cum este ea», resp: 
rată adinc si liber), secretă în acelaşi timp, 
continuu si nu neapărat explicit, semnifi- 
catii. Să fie oare aceasta cheia unui film 
«de actualitate» — cum să spun? — nu 
genial ci doar cinstit cu el însuși și cu rea- 
litatea pe care o privește in ochi fără să 
plece pleoapele? 

Cert este că Frumosi și nebuni are o 
asemenea doză de cinste, o are într-o 
cantitate vitală, dureroasă chiar, fiindcă — 
nu-i asa? — durerea e simptom sigur de 
viata, semn că organismul e viu si reactio- 
nează. Filmul (altă împrejurare instructivă) 
nu se grăbește să trintească pe masă 
cărțile. Ele construiește cursiv și metodic 
la primul nivel, cel al anecdotei, pentru ca 
abia într-un tirziu ochiul să realizeze că — 
așa cum aminteam — în urzeala covoru 
lui se ascunde un desen. Este ca şi cum 
am avea în faţă una din acele bijuterii de 
artizanat, de bricolaj (capodopere de gratu: 
tate, misterioase alcătuiri al căror mestesuu 
e pe cale de dispariţie): o sticlă, o banala 
sticlă goală ce conține înăuntru o corabie 
în miniatură, cu tot dichisul, cu toate piesele 
necesare și construită acolo, în interiorul 
sticlei, nu se știe cum. Ce construiește 
așadar pe dinăuntru, la un al doilea nivel, 
filmul lui Peter Szasz? $ 1 

In primul rind, un Spatiu si un timp in- 
vestite cu funcţia de a inc?rca si de a 
verifica moral un caracter. Cálaioria lui 
lvicz într-un oarecare oras de provincie 
si rágazul pina la trenul de intoarcere se 
constituie intr-un perimetru extrem de soli- 
citant, presárat cu situatii inedite, atentind 
la structura interioará a personajului, capa 
bile a o dezorganiza sau altera. Sint aceste 
două zile de deplasare din fiecare săptămină 
timpul si spaţiul în care, încercate faustian 
(un faustianism derizoriu, meschin, de e 
chipă fotbalistică de divizia B), autoritatea 
si integritatea «sfintului flăcău tomnatic» 
care este lvicz trebuie să reziste, să supra 


vietuiascá. Această autoverificare periodică 
ale cărei riscuri sint liber asumate, da din- 
tr odată adincime şi complexitate persona- 
jului (admirabil interpretat de Ferenc Kâllai 
Cum e si firesc, în ordinea lucrurilor dar și 
in ordinea semnificatiilor, scurt-circuitul 
se produce la un moment dat, şi o expediţie 
ce se anunţa de rutină se complica situatio- 
nal și mai ales psihologic de asemenea 
natură încit sfirseste prin a da sugestia 
fertilă dar neliniştitoare a unei călătorii 
în propriile adincuri sufletești. Pentru o 
dată, Ivicz nu mai este confruntat doar cu 
«fizica» unei morale reductibilă la refuzul 
mitei («O să încerce să ne mituiască, așa 
e toamna...») sau la abstinenta fata de alcool! 
să zicem, ci și cu metafizica ei. Obscurul, 
blajinul si preacinstitul slujbas într-ale piinii 
(«Mingea si plinea, viata asta minunata...») 
este atins de aripa rece a întrebărilor. Ale 
sale către sine sau ale altora: are sens a 
fi incoruptibil şi corect cit timp corectitudi- 
nea nu este regulá?; are sens a fi rezonabil! 
în plin derizoriu?; este rational a măsura 
acest derizoriu cu parametrii normalulu: 
si ai exemplaritatii?; este această viata 
specială de simbătă și duminică o pre- 
lungire a cotidianului și a personalității 
«curente» sau o dedublare a ei dintr-o 
inconștientă (poate) și exasperată dorință 
de altfel?; are a doua viata a lui Ivicz sensul 
unui cistig sau este compensatia psihică 
a unui trecut dramatic, frustrant (relevat ca 
atare într-un edificator monolog) si a unui 
prezent comun? Chestionar spinos cum 
se vede, alimentat și întreținut în special 
prin introducerea unui alt personaj (Fedak, 
foarte exact interpretat de Gyula Bodrogi 
nu doar «de relaţie», ci si «de soc». Per- 
sonaj-detonator, cabotin pagubos, clovn 
agresiv si cu putere de persuasiune, struc- 
tură telurică, ispită pe două picioare (sim- 
bolistica de sorginte livrescă este pe ci! 
de transparentă pe atit de eficace în dra- 
maturgia peliculei). «Poate recuperezi ceva 
din ce ai pierdut, de asta mergi din oraș in 
oraș» — încearcă Fedak, cu această idee 
de loc de neglijat, să dea rezolvare unei 
ecuaţii cu prea multe necunoscute. Poate. 
In orice caz, filmul este suficient de inte- 
ligent pentru a refuza răceala unei soluții 
algebrice, oricit de precisă ar fi ea. Pen- 
tru că Frumosi și nebuni este exact in 
formă (o «gramatică» filmică de factură 
tradițională infuzatá de o expresivitate si o 
concizie de tip modern) și în substanță 
(aici exactitatea merge pină la lipsa de 
menajamente), insă refuză a fi atit de exact 
încit să demonstreze că unu şi cu unu 
fac doi. 

Sigur, acest film atit de cu picioarele pe 
pămînt încît pantofii mai trebuie din cind 
in cînd şi curăţaţi de noroi poate fi «citit» 
ca povestea mizeriei și grandorii vieții (de 
jucător, de arbitru, de președinte de club, 
de spectator) în divizia B de fotbal. La fel 
de sigur este insă că filmul lui Peter Szasz 
poate fi (sau chiar trebuie) privil si ca o 
poveste despre divizia B a vietii. Cunosca- 
torii spun că divizia B este dintre cele mai 
dure, divizia capacității (sau abilității...) de 
a supravieţui, divizia «de foc» în care se 
trage tare iar sentimentalismul este fatal, 
divizia unde se poate ajunge destul de 
uşor și din care se promovează foarte rar 
si greu... O, bunule lvicz, ziarele au zis 
într-un colt al lor, într-un rind umil, că ai 
arbitru: «bine» în acea duminică în care 
ai ajuns si la arbitrajul cu tine însuţi. S-ar 
putea să aibă dreptate cine iti spunea la 
un moment dat că ai două view: "na a ta 
și una mai bună. 


Aurel BĂDESCU 


Productie a studiourilor ungare. Regia și sce- 
nariul: Peter Szasz. Imaginea: Lajos Koltai. Cu: 
Ferenc Kállai, Gyula Bodrogi, Tamas Andor, Judit 
Meszlery, Nora Tabori. 


omul obisnuit 


atá regásitá 


Printre eroii exemplari, nespus de buni, 
neinchipuit de curajosi sau neomenesc de 
incercati, galeria de personaje a filmului 
a pástrat intotdeauna un loc omului obis- 
nuit, ocolit de un destin spectaculos, celui 
care strábate drumul egal al fiecárei zile. 

Alegind un astfel de protagonist, regi- 
zorul ceh Frantisek Vlacil face din Viata 
regăsită, portretul unui medic ce alege 
singur condiţia «banalitátii». La cincizeci 
de ani, doctorul acoperit de succese, «pro- 


fesorul» vegheat de o ambițioasă soție, 


decide spre stupoarea generală să plece 
la tara, să străbată drumuri noroioase si 
să rezolve cazuri banale. «Plec să mă 
regăsesc» declară el la despărțirea de 
nevasta nedumerită şi astfel începe de- 
monstratia filmului, pledoarie pentru far- 
mecul grav al eficienței, poem dedicat 
omului care își slujește cu modestie se- 
menii. Portretul se constituie din amă- 
nunte revelatoare, detaliul cinematografic 
poartă amprenta semnificatiei morale. Ges- 
tul lent al potrivirii ochelarilor înainte de 
intrarea fiecărui pacient vorbeşte despre 
emoția intilnirii cu un om venit să i se in- 
credinteze. O privire vag zimbitoare expri- 
mă recunostinta față de femeia care i-a 
incălzit încăperea din proprie iniţiativă, așa 
fără măcar să stie ce fel de om este. 

Dar poate nici o secvenţa nu vorbește 
atit de elocvent despre puritatea personaju 
lui ca aceea a coacerii cartofilor pe cîmp. 
In aerul rece al dimineții, doctorul încinge 
un foc, întocmai ca în copilărie, și pune la 
copt citiva cartofi așteptind ca gustul lor 
să-i reînvie vremea candorii, a gindurilor 
infläcärate despre viitor. Este intilnirea cu 
propria lui inimă de copil, iată mirosul ştiut 
şi iubit al pămintului pe care visa să se 
întoarcă. 

Drumul egal al fiecărei zile se dovedește 
prevestitor al unor bucurii mărunte, dar 
învăluite de un tulburător halo de umani- 
tate. Surisul unui palid copil ascultat cu 
stetoscopul părinţilor care îngină cu timidi- 
tate «serviţi măcar un pahar cu lichior», 
dojana prefăcută a groparului, «dom-le, 
m-ai lăsat fără clienţi», iată citeva întim- 
plări ale egalului drum în care unii au sansa 
de a gâsi împlinirea omenească. Călător 
pe acest drum, omul obișnuit nu așteaptă 
de la ceilalți gloria, ci dragostea. 

«Viaţa regăsită» este un film care, alături 
de altele, confirmă viabilitatea cinematogra- 
ficá a personajului obişnuit. Dacă neorea- 
lismul insista asupra mediului, asupra amă- 
răciunii vieţii petrecută în curți cu veşnice 
cearceafuri întinse pe sirme, filme ca a- 
cesta caută să evidentieze frumuseţea mo- 
rală a omului obișnuit, omagiind condiţia 
celui care-și îndeplinește cu dragoste da- 
toria față de semeni. De la «Mama vitregă» 
la «Adoptiune», de la «Structura cristalu- 
lui» la «Jurnalul unui director de școală», 
se transmit și reverberează mesajele ace- 
leiasi calde umanitáti, apelurile la încredere 
in oameni. Aceşti bărbaţi timizi, stingaci 
sau Incdpatinati, aceste femei cu basmaua 
legată strimb sau bombănind, sau stergin- 
du-si o lacrimă sint, cu toții, în stare sá 
contrazică banalitatea și monotonia drumu- 
lui egal al fiecărei zile. Destinul cinemato- 
grafic al personajului obișnuit este situat, 
desigur, sub semnul devenirii. 


Dana DUMA 


Producție a stuu."rilor cehoslovace. Regia: 
Frantisek Vlacil. Scenariui: “2clav Nyvit, Frantisek 
Viacil. imaginea: Frantisek Uldricn. Cu: Rudolf 
Hrusinsky, Vera Calatikova, Marie Logojdova, Jon 
Ditetova 


Nu numai 
«apostolii» 
se intorc la fará 


clubul criticii 


Un pariu cistigat 


@@@ În a doua sa lună de activitate 
säptäminalä, Clubul criticii poate socoti 
că a cistigat pariul impotriva scepticis- 
mului. Reuniunile sale săptăminale, des- 
făşurate riguros după programul anun- 
tat, se bucură de o frecvență asiduă din 
partea criticilor, de un interes crescind 
în rîndurile altor categorii de cineasti. 
0 9 9 Periodicitatea hebdomadară se do- 
vedeste a nu fi un ritm imposibil de susti- 
nut. Dimpotrivă, ceea ce părea un exces 
de zel se vădește a fi saltul așteptat pen- 
tru a depăşi un moment de lincezeală, 
saltul obligatoriu pentru ca lipsa de exer- 
citiu în dialogul de idei să nu dea cistig 
de cauză traficului de prejudecăți. @ @ @ 
Un alt pariu cîştigat de Clubul criticii 
este tocmai acela împotriva unor preju- 
decati, şi anume împotriva unor prejude- 
cáti «specifice». A «unora» fiindcă sint 
mai multe, suficiente pentru a oferi su- 
biecte unui lung sir de reuniuni săptămi- 
nale. 66 6 Prima prejudecată «speci- 
fică» cu care Clubul criticii de film s-a 
confruntat a fost aceea a distanţei «fata- 
le» dintre realizatori şi critici. O distanță 
agravată în ochii unora prin unghiul din 
care le face plăcere să privească breasla 
de vis-a-vis. La discutarea cronicilor scri- 
se pe marginea filmelor româneşti Ma- 
rele singuratic si larba verde de acasă, 
în prezența regizorilor lulian Mihu, Stere 
Gulea și a colaboratorilor lor, cei mai 
buni dintre participanţii la Clubul criticii 
au fost... regizorii. Trebuie să o spunem, 
chiar dacă această constatare nu ne mă- 
guleste. @@@ Autocritica implicată in 
această apreciere nu trebuie luată însă 
drept un vot în favoarea altor prejudecăți, 
tinind de data aceasta de raporturile din- 
tre criticii înşişi, de aprecierea lor reci- 
procă. Acela care, prefigurindu-si sta- 
tuia, igi incruciseazä energic brațele, îm- 
pietrindu-si demonstrativ expresia într-o 
blazare taciturná, se întîmplă să se înșele 
nu numai în aprecierea regizorilor, dar 
şi a colegilor critici. @@@ Lipsiti de 
exercițiul colocviului si al polemicii lo- 
iale, cu argumente la obiect, cronicarii 
pot părea, oral, lipsiţi de strălucire. 
Dar niciodată criticul autentic, fie şi în 
postura de observator al unui mediu 
uman, nu cedează ispitei de a lua impre- 
sia de moment drept probă suficientă 
pentru o etichetare globală și cu atit mai 
putin pretextează «nivelul» celor din jur 
pentru a dezerta de la misiunea sa so- 
cialá. @@@ Fiindcă un critic de vocaţie 
nu este doar un analist de capodopere, 
eventual imaginare sau pe calea compila- 
tiei, ci și un creator de opinie publică, 
un asanator al atmosferei morale, con- 
structorul unei noi condiţii intelectuale 
în primul rînd a breslei sale şi a publicu- 
lui. Departe de snobismul de orice colo- 
ratură, el nu se «miră» de nimic, nu se 
lasă descurajat, dezarmat sau îndepărtat 
de «deceptii». 8 6 O Venind după dezba- 
terile pe marginea filmelor româneşti a- 
mintite si după un colocviu cu colegii 
participanți la Simpozionul internaţional 
de filmologie de la Budapesta și la Tirgul 
de filme de la Milano, întîlnirea membri- 
lor Clubului criticii cu cinefilii de la Uzi- 
nele «23 August» a fost în acest senso 
binevenită deschidere de orizont, un 
impuls în direcția cercetării ştiinţifice a 
ps ociologiei publicului. Sau a «pu- 
blicurilor», pentru.cá «Mária-Sa Publicul» 
are, din fericire, si facultatea de a fi mul- 
tiplu. @@@ Amfitrion al Clubului 
ticii în luna februarie este Nina Cassian 
Expunerea sa despre tendințele ac- 
tuale în filmul occidental, cunoscut 
la fata locului, acuitatea si fineţea 
disocierilor propuse de poeta indrä- 
gostită de cinema, au arătat că si 
monologul poate căpăta uneori, prin 
ecourile sale, valoarea unei dezbateri. 
000 Asumarea în continuare, po- 
trivit rotației, a rolului de amfitrion al 
clubului de către Florian Potra sau George 
Littera, afişul dezbaterilor următoare, cu 
numele unor critici din diferite generații, 
ca D.l. Suchianu, loana Creangă, Magda 
Mihăilescu, B.T. Ripeanu, Eva Sirbu, sint 
la rîndul lor un mod concludent de a 
spune prezent în cîmpul unic al culturii. 
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n loc de «cronica surisului» — Jennifer 

Neill: «Nimic mai trist ca la 90 de ani 

à stai acasă pe o grămadă de filme si 
cu un desert in jur»... 


carnet 
de lucru 


e Ultimul Smoktunovski e ro- 
lul unui Ivan Modestovici, un tinăr 
savant care-și petrece viata într-o 
rezervaţie naturală, studiind legile 
pădurii, căutind legile prin care s-o 
ocrotească, visind ca din aceste 
legi să decurgă o consolidare mo- 
rală şi a omului. 

@ Următorul Fellini: «Cetatea 
femeilor». Povestea ultimului băr- 
bat pe o planetă populată doar de 
femei. Scurt, dar ct de cuprinzător! 

@ Liza Minnelli a respins cate- 
goric ideea de a juca vreodată în- 
tr-un film, viata mamei ei, Judy 
Garland. 

O Patrice Chereau, unul din re- 
gizorii teatral de frunte ai Franţei, 
se lansează în cinema, avindu-l ală- 
turi ca scenarist pe romancierul 
Georges Conchon, laureat al pre- 
miului Goncourt. Filmul nu are încă 
titlu, producţia va Incepe In februa- 
rie, se stie însă precis că va fi vorba 
de salvarea unui ziar amenintat cu 
disparitia. Un om intreprid, cinstit, 
fárá multi bani dar cu multe idei, va 
lua in miinile sale soarta corábiei, 
cum ne place multor oameni de 
meserie sá numim un ziar. Omul 
acela va fi Intruchipat de Simone 
Signoret. 

€ Balet nou la Bolsoi Teatr din 
Moscova. Muzica: Evgheni Svetla- 
nov. Coregrafia: Andrei Petrov. Li- 
bretul: «Cálina rosie» — filmul ne- 
muritor al lui Suksin. 

€ Primul spectacol de varietăţi 
la televiziunea francezá semnat de 
Agnes Varda O «revistá» veselă, 
galopantă pe aceeaşi temă obse- 
dantă a regizoarei: condiţia femeii; 
cuplete, cintece, dans, toate «cele- 
brind, fără vulgaritate si fără prostii, 
umorul feminin». «Sint considera- 
tă tot timpul o intelectuală dar nu 
cred că m-am trădat făcind varie- 
täti la televiziune...» 

€ Televiziunea maghiară în de- 
şertul Gobi. În urmă cu 70 000 000 
de ani, fauna, acolo, era extrem de 
bogată, mai ales In dinosauri si spe- 
cli enorme, azi dispărute. Dar ni- 
mic nu se pierde... Teleastii unguri 
au descoperit — în marele parc na- 
tional mongol, pe o suprafaţă de 
patru milioane de hectare — vietati 
fără de pereche pe lume, rămăşiţe 
a ceea ce a fost, în limbajul lui 1978, 
«fauna preistorică». 


document al epocii 


condiția 
femeii 


Complicata problemă 
a singurătăţii 


Printre valurile de declaraţii cochete si 
superficiale ale vedetelor la modă, ale 
starurilor de o vară — ochiul descoperă 
din cind în cind cite o expresie de o anume 
ascutime a observaţiei sociale, a unei du- 
reri umane. Printre lanţurile de povești 
mirobolante cu false amoruri si lacrimi de 
crocodil, printre anecdote trase de păr și 
invirtite lesne de o presă care vrea cu orice 
pret scandalul — apar nu o dată idei cit 
de cit substantiale care, în acele contexte 
de frişcă şi glicerină, devin deodată remar- 
cabile prin bunul lor simt. Nimic mai se- 
ducător dech bunul simţ în ideile unei fe- 
mei frumoase — spunea cindva moralistul. 
Superbă copertă a multor magazine femi- 
nine, Jennifer O'Neill are totuşi citeva 
ginduri exacte și bine simţite despre con- 
ditia femeii, punind în valoare o experienţă 
printr-o expresie nesofisticatá Care ar fi 
pentru ea, de pildă, problema feminină 
Nr. 1? Deloc teoreticiană, actrița descoperă 
cu naturalete, o realitate dintre cele mai 


Liza Minnelli: în New York Veu 


sensibile si mai grave: «De-a lungul tine- 
reti mele, am văzut femei mai virstnice 
decit mine care nu se bucurau, în jurul lor, 
de nici o afecţiune. Mai mult — ele nu 
aveau nici un prilej să se exprime, să 
schimbe o vorbă, să dialogheze cu cineva. 
Cred că aceasta ar fi problema feminină 
Nr. 1. Dacă mișcările de eliberare a femeii 
vor reuşi să schimbe o asemenea situație, 
cred că va fi bine. Femeile vor deveni mai 
viguroase ca forță morală, dar si mai atrá- 
gătoare, deci şi mai feminine... Între băr- 
baţi si femei există diferente care nu pot 
fi negate. De altfel, tin la aceste diferente. 
Îmi place să mă simt femeie. Chiar şi mai 
ales fiindcă ştiu ce poate simţi o femeie 
cind e singură acasă, fără să aibă un om 
căruia să-i vorbească...» 

De pe aceste poziții, de bun simt, fie ele 
afectate de un sentimentalism niciodată de 
deplins, actrița atacă pornografia filmelor 
apusene: «Există ceva ce nu aș sävirsi 
niciodată: să filmez goală în fata unui apa- 
rat! M-as dezgusta de mine Insámi. Dacă 
alţii o fac, treaba lor. Dar dacă alții refuză, 
de ce să-i obligi? De ce aș tace lucruri pe 
care refuz să le fac?» 

În sfirşit, o ultimă clamare a acestui fe- 
minism simplu și robust: «Cel mai important 
în viaţă este să descoperi dragostea. N-are 
nici un rost să ajungi la 90 de ani stind 
acasă pe o grămadă de bobine de film şi 
cu deșertul în jur». Cuvinte care au hazul 
lor, dacă te gindesti ce publicitate intensă 
s-a făcut ultimului ei film, Caravane, super- 
producție desfășurată tocmai In desert, cu 
poze fastuoase ale actriței (după cum se 
vede și alăturat). 


York. da. In «Judy Garland» nu! 


Din legile pădurii decurg legile morale. iar din legile morale, legea pădurii: 
ideea ultimului film al lui Smoktunovski 
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«Ochii sint unealta cea mai de pret 
8 actorului». Charles Bronson stie 


ce spune 


filmele 
din viatá 


Forţa ,,Radacinilor“ 


«Rădăcini» (Roots), povestea aceea ame- 
ricănească a unei familii de negri, urmăriți 
din cracă în cracă a arborelui lor genealo- 
gic, pind la primul lor strămoș sclav adus 
din Africa, romanul acela care a bătut si el 
recorduri de tiraj, de s-a făcut si serial la 
televiziune încărcat cu nu ştiu cite premii, 
«face rupere» acum într-o ţară care nu 
părea deloc afectată de problematica nea- 
gră a Statelor Unite: Japonia. «Roots» şi 
ideea de «rădăcini» au pătruns în viata de 
fiecare zi, In reclama de fiecare zi, în cul- 
tura cotidiană, cum i se mai zice. Un film 
japonez, de pildă, avind ca subiect un 
blestem familial care se transmite din ge- 
neratie in generaţie, «o specialitate a casei 
nipone, la urma-urmei, are parte de o pu 
blicitate pe tema «o tragedie ca a Rădăci- 
nitor lui Haley.» Într-o vitrină a metroului, 
un exemplar al cărții stă insotit de o sticlă 
de whisky. Cuvintul «Roots» a intrat prin- 
tre mişcările popularului joc Mah-Jong. 
Foarte ingenios a folosit ideea un fabricant 
de frigidere care a explicat la televizor cum, 
cu 200 de ani in urmă, gheaţa adusă din 
Fujiama era transportată la casele nobile 
ale sugunilor care domneau peste tara. 
lată, «rădăcinile» refrigeratiei! Printre ex- 
plicatiile acestui fenomen de «rutizare» (să-i 
zicem) s-ar găsi fie ideea că iaponezii se 
dau în vint după toate poveştile cu strămoș: 
și străbuni, interesaţi la maximum de orice 
probleme rasiale, fie ideea — a directorului 
societăţii de radiodifuziune Ashasi — dupa 
care japonezii devin nostalgici ori de cite 
ori constată pierderea unei tradiții. 


Un bărbat 
si încă un bărbat 


Pentru ultimul său film «Bobby Deer- 
field» — mărturisind aceeaşi sinteză per- 
sonală între tandrete şi luciditate vădită 
atit de expresiv în «Cei mai frumoși ani...» 
— Sidney Pollak a avut nevoie de o dublură 
a lui Pacino în cursele automobilistice ale 
scenariului. El l-a ales pe brazilianul Carlos 
Pace, celebru pilot de formula 1, care se- 
mana extraordinar cu actorul, atit ca fizic 
cit si ca structură morală. Filmările au 
mers perfect. După incheierea lor, Carlos 
Pace a murit intr-un accident de avion, 
lingă Sao Paolo. Pacino a transmis familiei, 
cel dintii, condoleantele sale. Secventá de 
Lelouch? 


Documentul,sursá a filmului 


actorii 


vremii noastre 


0 unealta scumpá 
ca lumina ochilor 


Ce se intimplá? Un fior de panicá ade- 
vărată străbate lumea largă, a actorilor de 
film, fie ei mari, mici sau mititei. Se zvo- 
neste că Charles Bronson e pe cale să-și 
piardă vederea din cauza indelungilor ira- 
datt la care l-au supus luminile platourilor 
de filmare. Bronson filmează într-adevăr 
foarte mult — «nu-mi pot permite nici o 
clipă de răgaz... sint victima popularității 
mele» — declară omul, prea orgolios, prea 
lucid, n-are importanţă, esenţial este faptul 
că lumea-l vede tot mai des cu ochelari 
fumurii care-i protejează acea privire fără 
de care gloria lui n-ar fi existat. Lumea se 
întreabă, oculistul actorului asigură că nu-i 
nimic, prietenii se indoiesc că actorul ar 
putea suporta o asemenea pierdere («toc- 
mai el, cel căruia Sergio Leone i-a desco- 
perit forța privirii, prin gros-planurile din 
A fost odată in Vest...), reporterii anche- 
tează la sursă, adică la specialiștii luminilor 
de studio. Aceștia confirmă primejdia la 


s-a filmat 


mîine 


Îngeri cu fețe porno 


«— Ştii care-i nenorocirea? Pina mai ieri, 
cind vorbeam de pornografie, ziceam: «Mă- 
car copiii să nu vadă asta!» Astăzi, copiii 
fac pornografie!». 

Un reporter francez — o femeie! — stă 
de vorbă cu inspectorul Jason de la Bri- 
gada de moravuri din Los Angeles. După 
șapte ani de serviciu, văzind un «Mondo 
cane» la care nici un serial nu a ajuns 
vreodată, Jason mărturisește că, azi, poli- 
tia federală se găsește în fata unui fenomen 
care depăşeşte orice imaginaţie: prostituţia 
în rindurile copiilor. Mii si mii de fetițe si 
băieți, încă puberi — cistigind chiar foarte 
bine — se dedau celor mai repugnante 
practici, cumpăraţi si folosiți de adulti, fie 
«in interes personal», fie pentru reviste 
porno sau filme porno, excelent vindute 
pe piaţă. «O adevărată piaţă de sclavi» — 
precizează inspectorul Jason, el însuși 
îngrozit. Se apreciază că azi, în Statele 
Unite, există 264 de reviste pornografice 
strict pentru copii («puișori», cum i se 
mai zice, în argot, märfii...), de vinzare la 
toate chioșcurile. În '77, poliția a strins 
15 000 de diapozitive porno doar cu báietei 
şi alte 4 000 de filme (de cite 15 minute) 
descriind faptele cele mai perverse la 
care sint supuși «actorii» aceştia care 
abia au lăsat abecedarul. (La Long Island, 
a fost arestat un cuplu care-și fotografia 
fetița în virstă de trei ani, în timp ce săvirșea 


hronicul 
virstelor 


SSS 


Un capitan la 14 ani 


Rali, romanul de mare succes al 
scriitorului bulgar Stefan Dicev (tra- 
dus nu numai în tari socialiste dar si în 
Statele Unite, R.F. a Germaniei, Anglia, 
o ultimă ediţie în spaniolă atingind un 
tiraj de 230 000 de exemplare),are exact 
ceea ce trebuie în subiect pentru ca 
filmul să «se arunce» cu voluptate asu- 
pra lui, ecranizindu-l cu fastul copro- 


care puţini dintre batrinii cinefili se gindesc 
— şi de ce s-ar gindi? — cind stau sub fas 
cinatia privirii lui Clint Eastwood, Franco 
Nero, Newman, Batalov sau Michele Mor - 
gan (cazul subsemnatului): «...Un jet de lu- 
mina intensă loveşte actorul de diminea- 
ta pina seara. Chiar cind filmează in exte- 
rior, artiștii sint supuși unei violente a lu- 
minii. Şi cum uneori machiajul irită ochii, 
cum flash-urile fotografilor de platou fi 
mitraliază fără incetare, cum oboseala fi- 
zică joacă un rol hotăritor în obosirea ochi- 
lor, e firesc să aibă loc accidentul. Am vă- 
zut actori plingind de durere după 7-8 ore 
de lucru, sub luminile orbitoare. Cind un 
artist are ochii «fragili» e cu atit mai vulne- 
rabil». Artă a privirii — cinematograful 
transformă ochiul actorului nu numai in- 
tr-o vrajă ci într-o unealtă de lucru, poate 
cea mai importantă, cea mai sensibilă, 
singura care poate fi pretuitá într-adevăr 
cit lumina ochilor. Cine se gindeste la 
asta? Producătorii? Criticii? Milioanele de 
spectatori? Nici măcar actorii — care, tir- 
ziu, doar avind in față un Bronson mascat 
de ochelari alarmanti, au pornit să tremure, 
într-o solidaritate silită de frică. Se pare că 
marile societăți de asigurare sint singurele 
care inteleg să scoată un ce profit din 
faptul că artistul de film, inainte de a fi 
«poster» pe perete, este — cum se spune 
cu haz feroce — «un muncitor cu ochiul», 
deloc etern, supus atitor cazne și primej- 
dii, ca orice electrician, ca orice lucrător 
pe stilpii de înaltă tensiune. 


cele mai incredibile perversiuni). Poliţia 
din Minneapolis caută la New York 400 de 
copii sub 15 ani, recrutați de proxeneti 
new-yorkezi si care fac trotuarul în Man- 
hattan. Reporterul de la «Le Nouvel Ob- 
servateur» a văzut clteva dintre aceste 
filme la Los Angeles, cetatea zisă a «in- 
gerilorx «Mi s-a făcut literalmente rău. 
M-am auzit tipind cu o voce isterică: «Vă 
rog, opriţi filmul!» Apoi a bătut bulevardele 
Hollywoodului, a stat de vorbă cu acești 
báietei care poartă scris pe maiou între- 
barea cea mai directă «La tine sau la mine?» 
si a căutat un răspuns: care-i cauza acestui 
nou flagel american? «Căci — scrie au- 
toarea — nu poate fi doar banul, nevoia de 
bani într-o societate înstărită»... Cauzele — 
detectate în discuţii libere cu acești sclavi 
imberbi — sint diverse, dar are vreo impor- 
tantá decisivă cauza, în fata unei asemenea 
dezläntuiri a barbariei umane? Ar fi, de 
multe ori, nevoia de bani; alteori, o viata 
familială dezechilibrată; promiscuitatea pă- 
rintilor dezgustati de proprii copii; negli- 
jenta morală și materială în care sint cres- 
cuti cei mici; dar, mai presus de toate — 
zic experții — ar fi «legea pietii, a mărfii» — 
ca a 11-a poruncă, cea care impune toate 
moravurile, cea care invocă libertatea de 
expresie pentru a paraliza orice încercări 
de asanare a vieţii publice. «Vreti să inter- 
ziceti revistele porno pentru copii?» — 
ţipă miliardarii stăpini ai Hollywoodului 
către senatorii care pun pe hirtie o lege 
în acest sens. «Violati libertatea de ex- 
presiel» Si în acest timp, violurile cele mai 
perverse, violarea unui întreg popor de 
copii se face în toată libertatea, dar și cu 
mare folos financiar. Poliţia se declară, la 
ora actuală, incapabilă în fața fenomenului: 
«Ne trebuie legi noi. Foarte dure. Şi repede», 
declară Jason. lar reportera, peste o clipă, 
se găsește, Intr-o cafenea față în față cu un 
băiat in fata căruia, pietrificatá nu stie 
citi ani are: «15 ani? Nu am curajul să-l 
întreb citi ani are». 


ductiilor. Toată țesătura are la bază o 
urmărire, o urmărire patetică, furibunda, 
si încă sávirgitá de un pustan de 14 ani. 
Rali e un băiat orfan, fără adăpost, un 
«sans famille», în Bulgaria secolului 
trecut aflată sub dominaţia otomană. 
Eroul nu mai are nimic decit un frate. 
Fratele s-a numărat printre insurgenții 
răscoalei din aprilie 1876, înăbușită în 
singe de ocupanti. Rali își caută fratele 
mai mare — temă binecuvintată în lu- 
mea atitor spectatori tineri — ii dă de 
urmă la închisoarea din Plovdiv, dar 
află că va fi deportat într-o îndepărtată 
fortăreață asiatică, de peste mare, ape 
si munţi. Rali se încumetă și pornește 
într-acolo. Odiseea lui — plină de peri- 
petiile pe care ni le inchipuim dar si de 
multe care se vor neinchipuite — fi va 
prilejui o aspră cunoaștere a vieţii, a 
oamenilor împărţiţi în categoriile funda- 
mentale ale răului și binelui, o experien- 


Un fel propriu lui Liz Taylor de a 
dezvălui ce gindeste despre forța 


privirii în arta filmului 


Virsta si arta 


De un nonconformism tipácios, nu 
lipsit însă de fulguratii artistice memo- 
rabile, Marco Ferreri lucrează acum li 
un Vis de maimuță, al cărui scenariu 
dă o anumită imagine grotescă, sarcas- 
tică, asupra lumii occidentale. Regizorul 
nu vrea să discute despre subiect și 
intrigă — «ele nu sint decit trepte pe 
care urcă imaginile» — dar imaginile 
circulă deja prin Cinecittă, unde deco- 
ratorul lui Pasolini si Fellini, Dante 
Feretti, a construit pentru Ferreri un 
New York nebun, la margine de supra- 
realism: flori de plastic cresc printre 
murdăriile străzii; agenti sanitari îm- 
bracati în haine de cosmonaut curăță 
oraşul de șobolani; o fetiță vinde feri- 
cire şi uitare în pilule; directorul unui 
muzeu de ceară, megaloman de felul 
său, vrea să reconstituie aici, la New 
York, imperiul roman pentru «a păstra 
o imagine a omului civilizat». Un am- 
ploaiat de la «Serviciul Psihologic» ii 
dă banii necesari pentru a reactualiza 
miturile acelei lumi romane, sugerin- 
du-i, de pildă, să-i confere lui lulius 
Cezar capul lui J.F. Kennedy s.a.m.d. 
Un bătrin asmatic, italo-american, cul- 
tivă toată ziua roşii în grădină, pentru 
ca deodată să se spinzure printre răsa- 
durile lui. Rolul acesta a fost scris 
pentru Ugo Tognazzi care a pretextat 
în ultima clipă că nu-i convine... Ferreri 


tá amplă din care tinărul va ieși profund 
modificat, cum s-a intimplat cu atitia 
alti «căpitani la 15 ani» si cum sperăm 
fiecare să se mai Intimple pe ecrane, 
tema aceasta avind un destin inepui- 
zabil. Rali se filmează in Asia centrală, 
cu artişti bulgari si sovietici, în mijlocul 
unui deşert şi a unor ruine somptuoase 
care permit regiei (bulgarul Veselin 
Tancov) largi desfásurári ale inspiraţiei 
si fanteziei. 

In rolul principal, un «puşti» desco- 
perit de regizor, după probele ao mie 
si unu candidaţi, pe nume Ivo Hristov, 
un «tip», zice-se, formidabil. 


u 
Michele Morgan aude de aproape 
4 de ani cä e «artista cu cei ma 
frumoşi ochi din lume.» Ideea n-o 


plictiseste 


l-a solicitat atunci pe Mastroianni care 
— uimitor! — a acceptat acest «contre- 
amploi». De ce? 

«Viziunea lui Ferreri e ingrijorátor de 
acutá, ea ne priveste pe toti si depáseste 
cinema-ul.. Personajul meu este un 
om obosit, bolnav, nostalgic. Am fost 
imbátrinit Mi s-a pus un pár alb si o 
mustăcioară... Poate cá aceasta e în 
legătură cu originea mea teatrală, dar 
am preferat întotdeauna compoziția. În 
La dolce vita intruchipasem junele- 
prim, seducătorul. Publicul vrea deobi- 
cei să te vadă asa cum i-ai apărut prima 
oară. Eu însă cred că actorul trebuie 
să-și facă uitată imaginea de sind con- 
ventionalä si stereotipä, si să-și aleagă 
roluri mai complexe în care să se deghi- 
zeze. Altădată, actorul era gata să facă 
orice. Azi, el a devenit mult mai serios. 
Nu se mai poate sta pe un piedestal, 
ca un imbecil, ca o statuie. Trebuie 
abandonată ideea de «star de cinema» 
pentru a fi mult mai aproape de viaţă. 
Cred că virsta te ajută foarte mult în 
această profesiune. Cel mai frumos rol 
vine cind ai 45 de ani». 

Mastroianni are, azi, 54. 


Mastroianni din ce in ce mai lucid: 
«Trebuie abandonata ideea de «star 
de cinema»... 


Rubrica 

«Filmul, document al epoci: — 

Documentul, sursă a filmului» 
este realizată 

de Radu COSASU 


Cinematografia uzbekă a fost in ultima vreme o revelație intre cinemato- 
grafiile unionale din U.R.S.S. / Un om in curtea păsărilor — de R.A. Hamraiev 
cu Dilorom Kambarova) 


Fa > 25 


we PEA EA 
WI 


Se filmeazä: 


in 
iar de o 
alisti ca 
Urea n anul ca re a tr it, Di 
ber ean e dew 


de 
H P În 


un hu y 
` na n prezent pe platouri lu 
„alte comedii 
- o 3 g 
e decd see dif 


va died cn sens | 
| 
Á 


de Aproximativ ` celasi cuv t din ro- _ 
" | afla la timele 


zz a "m Rimäri 
. máneste — se află la ultimele filmări. 


Claude idi ca e 
realizat o comedie cu 
de de umat camenlior 
7 : 

A 


P 


Mel. Brooks, realizatorul care caută 
dincolo de zimbet tristețea unei lumi 


De Funes declară: «Annie Girardot 
este un nou Bourvil» 
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| Ali Mac Graw: «Revenirea pe un platou de filmare 
| e uneori mai grea decit debutul» 

' 


M intro vreme cind toată lumea vor- 


beste de criza iminentă a cinematografu- 
lui datorată televiziunii, Parisul inregis- 


trează in 1977, conform statisticilor ofi- 
ciale, 44276 715 spectatori in 472 săli, 
ceea ce inseamnă o creştere a frecvenţei 
intrărilor cu 0.76*. fata de anu! anterior. 


In Municipiul Bucuresti, la o populație 
aproape pe jumătate si in numai 48 de 
săli de cinema, anul 1977 aduce la film 
19 870 000 spectatori, Rezultateie sint re- 
marcabile, dacă ne gindim că după seismul 
din 4 martie rețeaua de cinematografe a 


fost serios afectată. Stam bine IÐ Tele- 
viziunea franceză. programul 1, TF-1 cin- 


ing metraje si 20 scurt metraje pentru 
5 000 franci. Premiera serialului va avea 


poartă serialele 


« 
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oc la 1 ianuarie 1979, cind vor fi prezen- 
tate filmele Luminile rampei si Un rege 
la New York Televiziunea noastră a fost 
mai operativà si a programat Luminile 
rampei incă de la sfirsitul anului trecut 
Ce n-a văzut Parisul, Celebra actriță 
Liz Taylor participă, pentru prima 
contra unui angajament important, | 
marea unui serial publicitar pentr 


o 
coln-Mercury. Poate cumpără 
Burton o limuzină! IÐ Cunoscutul 
italian Dino Risi filmează la Paris un film 
publicitar pentru televiziune pe teme gas- 
tronomice intitulat Consumatia Notat 
bine: filmul costă 200 000 franci, este rea- 
lizat de o echipă de 40 persoane. turnarea 
se petrece intr-o singură zi, iar durata de 
proiecție a filmului este de... 30 secunde 
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elerecital Victor Rebengiuc. Aici in 
estrea» cu Sanda Toma si Margareta 


| A 


A 


" we 


elerecital Clody Berthola sau lungul si 
neabatutul drum al talentului 


eatrul TV: Ion Marinescu in «Passa- 
caglia» de Titus Popovici 

elerecital Leopoldina Bálánutá sau de la 
Antigona la Fefeleaga 


€ Telerecitalul: o idee 
atit de telegenicä, Incit 
comentariile suplimen- 
tare devin de prisos. Daca 
n-ar fi decit datoriile ne- 
implinite. ale noastre ale 
tuturor, față de actorii 
care ne insotesc cu talentul lor pe lungul 
drum al zilei către noapte... Da, în me- 
dalionul acela Clody Berthola, pe care 
l-am văzut în urmă cu citeva luni, flacăra 
de talent a unei actrițe pentru toate 
anotimpurile ardea incandescent, iar 
marele ei meșter într-ale artei, Liviu 
Ciulei, autorul telemonografiei, inno- 
bila emisiunea cu flacăra ideii... Pe Gina 
Patrichi am revăzut-o în marile ei biju- 
terii de teatru si film, de la acea inegala- 
bilă Mita Baston pină la marele monolog 
din «interviu», Intilnindu-se cu gindul 
sfredelitor al Ecaterinei Oproiu... L-am 
ascultat cu aprigă emoție pe George 
Calboreanu, izbucnind patetic din ver- 
surile Scrisorii a Ill-a eminesciene, fan- 
tazind copios pe teritorii goldoniene, 
nemărginind luminile grave ale apusului 
de soare. Pe Leopoldina Bälänutä, cu 
vocaţia ei de tragedianä, am ascultat-o 
cu răsuflarea tăiată pe portativul dintre 
«Antigona» și «Fefeleaga» și in univer- 
sul elegiilor lui Nichita Stănescu. 
Kovacs György ne-a lăsat, inainte de 
despărțire, un mănunchi de roluri strin- 
se într-un documentar de marcă. Tele- 
recitalul lui Silviu Stănculescu a fost, 
la rindu-i, o demonstraţie de virtuozi- 
tate. Actori, roluri şi idei: telerecitalu- 
rile sint mai mult decit o idee telege- 
nică, sint o obligaţie... 

@ Este o buna idee aceea de a conso- 
lida firul preocupărilor de cultură cine- 
matografică pe micile ecrane. De citeva 
săptămini, așadar, pe programul al doi- 
lea (mai bine, totuși, decit nicăieri), la 
mare concurenţă cu cäläretii de alaltä- 
ieri sau de ieri ai vestului (mai bine, 
totuşi dech niciodată), tele-cinefilii pot 
răsfoi filele unui nou «dicționar cinema- 
tografic», cum au mai făcut-o și altă- 
dată, cind micul ecran programa ciclul 
de emisiuni dedicate istoriei filmului 
sau virstelor peliculei. Nu demult, in 
cadrul acestui dicţionar, realizatorii au 
pregătit un omagiu Chaplin, și imaginile 
acelea de început ale unei cariere pro- 
digioase — evocată, acum cu eleganță 
și măsură — imaginile acelea ale vesni- 
cului Charlot, veșnic îndrăgostit de dra- 
goste și de poezie, au mai adus în casele 
noastre un strop de artă pentru eterni- 
tate din tezaurul unui comedian pentru 
eternitate. Despre Gian Maria Volonte 
s-a vorbit și s-a arătat esentialul: este 
unul dintre «motoarele» filmului politic 
italian, şi secvențele arătate — este 
drept, nu foarte multe inedite — au 
susținut elocvent afirmaţia, într-o emi- 
siune dinamică și ritmată, ca jocul lui 
Volonté însuși. Şi au mai venit spre noi, 
în paginile atractivului dicționar de sim- 
bătă seara, actorii noștri de demult, din 
filmele de odinioară, «Trenul-fantomă», 
“Maiorul Mura», «Visul unei nopți de 
iarnă», sau din «O noapte furtunoasă», 
vis de nostalgie... Şi au mai venit spre 
noi, zilele trecute, din paginile dictio- 
narelor Greta Garbo, sublimii Laurence 
Olivier, Katherine Hepburn, Paul Sco- 
field ...Actori, roluri și idei... pentru 


eternitate. 
Călin CĂLIMAN 


Rond 


O Douăzeci la masă — un reporlaj 


realizat de Alexandru Stark, la laşi, 
intr-o familie care numără optsprezece 
copii. În asemenea cazuri ajunge să 
rostesti cifra — si primul pas spre spec- 
taculos este făcut. Următorii sint ceva 
mai dificili, pentru că terenul devine 
alunecos. Fie spre sentimentalism, fie 
spre moralism. În cazul de fata, reporta- 
jul a căpătat doza aceea de înțelepciune 
care te mută pentru o clipă în aria de 
sugestie a proverbelor. 


@ La teatrul TV, in schimb, în pofida 


citorva premiere, fie pe tara, fie TV, 
unitatea de măsură rămine de cităva 
vreme aceeași, si ea nu ne îngăduie 
nici reproșuri prea apăsate şi nici mare 
entuziasm. Cu foarte mici variaţii ne 
aflăm într-o zonă previzibilă atit sub 


raportul contlictului dramatic, al mon- 
tării, cit si al interpretării. Chiar şi un 
mare actor (lon Marinescu) párea cá 
biseazá in «Passacaglia» un numár mai 
vechi. 

€ La rude cu Teodor Mazilu — a 


Ka 
fost reprogramat la cererea telespecta- 
torilor dornici — pe bună dreptate — sa 
afle cu cine se inrudeste Teodor Mazilu. 
În comparaţie cu sobrietatea cam uscată 
a emisiunilor literare în care scriitorii 
ne sint prezentaţi cind la birou, avind 
în plan secund o vastă bibliotecă, cind 
pe alei, citind printre flori sau privind 
semnificativ spre lac; reportajul citat 
a adus un aer de fiu rebel într-o familie 
plină de tabieturi 

O Cu transpunerea cinematogra- 
fica a puvelei «Nimeni nu moare singur» 
de Hemingway — ca şi cu altele, mai 
vechi, Constantin Chelba ne-a convins 
că are talent şi sensibilitate de operator 
şi de regizor deopotrivă. Prevăd că, în 
curind, va apela la aceste calități şi 
marele ecran, mai ales că multi dintre 
operatorii cunoscuți fac la ora actuală, 
regie. 

@ Se intitulează cind «Ora veselă», 
cind «intilnire cu satira și umorul» — şi 
are menirea de a ne binedispune pret 
de, aproximativ, o jumătate de oră, la 
sfirgitul sáptáminii. Durează, deci, putin, 
apare rar — prea rar pentru foamea de 
comedie, în fine pentru umorul nostru 
cotidian care are nevoie de «dialog» și 
de confruntare cu umorul «cult» — si, 
de obicei, în haine cam vechi, e drept, 
mai ajustate, mai întoarse pe cealaltă 
fata, la care se adaugă un guleras sau 
papion modern. 

€ Ora satului, în schimb, fără a 
recurge la haine de gală si fără a arbora 
mari pretenţii, reușește să capteze inte- 
resul chiar şi citadinilor Inráifi, pentru 
că: are o structură caleidoscopică foarte 
potrivită cu bogăţia și varietatea «mate- 
rialelor» prezentate; are o acuratețe 
stilistică deloc neglijabilă; are, la ne 
voie, aciditate și umor. Are, una peste 
alta, simțul măsurii. 


Tia SERBANESCU 


Cei de miine 


Nu ştiu citi psihologi sau sociologi 
sau alti cercetători se ocupă de sondaje 
in rindul telespectatorilor, dar foarte 
rar aflăm rezultatele unor astfel de 
sondaje, prin vreo carte de specialitate, 
totuși ştim cu siguranță că micul ecran 
reprezintă un factor de seamă în exis- 
tenta multor familii. Şi mai stim, din 
sondaje proprii că, pentru tineret, pen- 
tru copii, televizorul este un foarte bun 
prieten. Dar în ciuda acestei relaţii de 
simpatie şi preţuire pe care o au cei mai 
tineri telespectatori pentru această ma- 
gistrală invenţie, relația, se pare, cá nu 
întotdeauna este reciprocă. Emisiunile 
pentru cei de virsta școlilor generale 
sint destul de puţine. Nu intră în discu- 
tie «Teleşcoala» şi nici desenele ani- 
mate. Este vorba de filme, de emisiuni 
cu profil cultural-educativ speciale. Nu 
pledăm pentru sectionári în program, ci 
pentru programări judicioase. Dacă in 


(Continuare în pag 23) 
leana LUCACIU 


filme pe micul ecran 


€ Ultimul țărm (Stanley Kramer, 


1959). Cine ştie oare să povestească 
mai frumos şi mai cu înțelepciune decit 
Stanley Kramer? Cine stie oare mai bine 
să povestească nu doar Intimplári ci şi 
oameni (fiindcă — nu-i aşa? — si un 
om poate fi povestit) făcind dintr-un 
gest o meandră sufletească și dintr-o 
vorbă o idee — totul într-un fastuos 
«tezism» fără de care, poate, Lanţul 
sau Procesul maimufelor, O lume 
nebună, nebună, nebună sau Ghici 
cine vine la ciná?, Binecuvintati 
animalele și copiii sau acest Ultimul 
țărm ar fi fost opere comune? Da, 
Kramer este «tezist» și nu doar la nivelul 
general al ideaticii si ideologiei unui 
film, «tezismul» său nu se măsoară 
doar pe kilometru patrat ci și pe centi- 
metru, pe milimetru patrat. Fiecare plan, 
fiecare secvență «ţipă», semnalizează 
insistent că are de spus ceva; mesajul 
nu e închis în sticlă si încredințat hazar- 
tului valurilor, ci rostit — cu orice risc — 
cu fața la aparat, apăsat. E mai sigur 
«Tezismul» acesta care, în formele sale 
exterioare de manifestare, poate supăra 
sau chiar indispune unele priviri, e — 
fără îndoială — de factură superioară 


(Continuare în pag. 23) 
Aurel BĂDESCU 


O poveste cu stele 
la început fără nume 


Poveslea cu stelele a inceput in 1967 
Zimbeau senini pe sălile televiziunii re- 
gizorul Sorin Grigorescu și redactorul 
Simona Patraulea cărora li se incredin- 
tase realizarea unei noi emisiuni. Cu 
tineret şi muzică. Frumoasă și fără pro- 
bleme, aşa li se părea. Dar tinerii s-au 
prezentat cu miile, cu zecile de mii. Se 
întrerupea circulaţia în jurul sălilor de 
preselecție, părinţii şi rudele, prietenii 
înconjurau concurenții, care, surizind, 
suspinind sau cintind, aşteptau să fie 
chemați. Anunţul noii emisiuni dezlán- 
tuise energiile, imaginaţia, entuziasmul! 
Sub aceste semne de foc a început 
«Steaua fără nume», uimitoarea emi- 
siune. Uimitoare, fiindcă fiecare tele- 
spectator, încă din primele clipe, s-a 
simţit chemat să fie nu doar privitor, 
ci participant la desfășurarea ei. So- 
seau scrisori nenumărate, în care rea- 
lizatorii şi juriul erau felicitati cu Inflá- 
cărare, certati cu inflácárare, sfátuiti, 
rugați, încurajați. Li se mărturisea «am 
plins de bucurie» ori «am plins de 
enervare» ori «am lăcrimat cu toţii de 
multumire». Oare ce se intimpla? Fara 
nici un artificiu apáreau pe micul ecran 
tineri, tineri obișnuiți din școli, din fa- 
brici, de la sate, care stingaci și ade- 
seori inecindu-se de emoție, ne vorbeau 
despre ei... într-un cintec. Si așteptau 
apoi, încrezători, un răspuns. Un răs- 
puns drept pe măsura sinceritatii lor. 
De aceea televiziunea a chemat muzico- 
logi și compozitori, poeti, profesori de 
muzică, scriitori, interpreti ai scenei li- 
rice românești, actori de frunte în ju- 
riile emisiunii «Steaua fără nume». Mai 
mult, s-au organizat cursuri de muzică, 
de recitare, de mișcare pentru ca fiecare 
selecționat să-și descopere adevărata 
măsură, să-şi verifice odată cu specia- 
liştii, autenticitatea vocației. Doar 15 ti- 
neri, în decurs de 10 ani, au obținut 
trofeul «Stelei». Dar nimeni nu a pier- 
dut. Cei care n-au reușit, au devenit 
sau sint pe cale să devină stele în alte 
meserii şi nu puțini dintre ei au venit 
să mulțumească pentru exigenta care 
i-a oprit la timp să continue pe un drum 
pe care nu puteau ajunge departe. Asa 
Inct pind la urmă, toti concurenţii emi- 
siunii «Steaua fără nume», cu trofeu 
sau fără, au fost cistigätori. 

De atitea arzătoare speranțe, de ati- 
tea febrile elanuri, de atitea telefoane 
(zi si noapte, fără intrerupere) cu intre- 
bări, nelămuriri, probleme mari și mici, 
ei, autorii emisiunii, n-au adăugat la 
virsta lor 10 ani, ci i-au scăzut. «Uităm 
de oboseală în preajma lor» ne spune 
Sorin Grigorescu. Lectiile televiziunii 
dau roade, tinerii au noţiuni de solfe- 
giu, ştiu să citească o partitură simplă, 
ştiu să frazeze un vers și — mai ales — 
sint tot mai Insetati de frumos. 

Deunäzi, povestește Simona Patrau- 
lea, văd o fată venind la garderobă, cu 
o valiză pe care abia putea să o ducă 
O intreb: 

— De ce ţi-ai adus atitea rochii? NU 
stabilisem noi cu ce te imbraci la emi- 
sie? 

— Ba da, răspunde fata. În geaman- 
tan am adus rochia aceea,restul: cărţi. 
Poezii. Că nu m-am putut hotări pe 
care dintre ele să o recit astăzi, toate, 
toate Imi plac, si le-am adus ca să mă 
mai ascultați dumneavoastră încă o 
dată si să-mi spuneți pe care s-o aleg. 

Sorin Grigorescu ride și adaugă: 

— Şi de cind cu lecțiile de solfegiu... 
Mergem cu ei prin țară, la concerte cu 
public. Trece un vapor pe Dunăre ca- 
re-și sună sirena. Şi o dată si auzim: 
«Ăsta e sol. Sol natural!» 

Povestea cu stelele a împlinit anul 
acesta 10 ani. Stelele din povestea 
noastră sint stele apropiate, calde, care 
o dată cu trecerea timpului îşi întăresc 
strălucirea. Ele poartă nume ca: Doina 
Spătaru-Olinescu, Cornel Constanti- 
niu, Corina Chiriac, Marcel Roşca, An- 
gela Ciochină, Mihaela Oancea, Clara 
Anton, Jeanina Matei, Eva Kiss... Ele 
ştiu sá dea viață melodiilor, să ne emo- 
tioneze. si, de pe scenele țării sau din 
străinătate, se intorc cu aplauze, diplo- 
me, premii care incununeazá in egală 
măsură talentul şi efortul lor permanent. 

Deși a implinit zece ani, povestea cu 
stelele e departe de a se sfirsi. Dar, 
ca la orice aniversare, se cuvine ca 
măcar o dată într-un deceniu, noi, spec- 
tatorii, să exprimăm și public bucuria 
pe care de atitea ori am încercat-o 
urmărind emisiunea «Steaua fără nu- 
me». Să spunem acel mulțumesc pe 
care de atitea ori am dorit să-l adresăm 
celor doi astronomi permanent de ser- 
viciu: Sorin Grigorescu si Simona Pa- 
traulea. 


Flavia BUREF 


cicluri in premiera 


Gaudeamus igitur 


inceput de an, noi cicluri 
Tineretul în filmul românesc, 
Filmul tinerilor regizori. Se- 
lecție matură parcurgind eta- 
pele care au dus la maturi- 
zarea gindirii noastre politice 
si artistice pe tema realismu- 
lui tinărului personaj. Demnă deschidere 
cu Diminetile unui băiat cuminte. Stoi- 
ciu-Blaier-Dan Nuţu creau primul portret 
memorabil din galeria tinärului contempo 
ran; Vive. Neocolirea ezitárilor, chinuitoa- 
relor cáutári. Si un drum in viatá, In fine, 
găsit. Şi-n artă. Căldura — film sincer, 
afirmind mai mult un tinăr regizor (Ser- 
ban Creangă şi-un tinăr interpret — Via- 
dimir Găitan), dech inregistrind o evolu- 
tie de concepție. Modest prin ce spune, 
aparte prin cum spune. Un stil din păcate 
nefructificat in ulterioarele filme ale lui 
Şerban Creangă, unde apar tineri în situații 
dramatice (ca scenariu), edulcorate (ca 
imagine): logodnicii din Așteptarea sau 
colegii de generaţie din Proprietarii. Deco- 
larea putea insemna mai mult decit debutul 
(interesant) al lui Timotei Ursu. l-a lipsit 
forta de a vorbi despre teama de ratare cu 


medalion 


Rosi — un tribun 


«Realitatea a fost intotdeau 
na subiectul filmelor mele, 
iar realismul — stilul meu» 
lată profesiunea de credință 
a celui care cu exact 30 de 
ani în urmă Isi începea acti- 
vitatea ca asistent al mare 
lui. Visconti la filmul Pămintul se cutre- 
mură O experienţă fundamentală i-a mar- 
cat cariera Prin anii '60 se vorbea despre 
Rosi ca reprezentant (alături de de Seta 
şi Olmi) al unui reinviat neorealism. Puncte 
comune cu generația afirmata în 1945 există: 
aceeași ancorare în realitatea imediată 
(«Realitatea confine în ea mai mult decit 
orice imaginaţie»), aceeași poziție activă 
față de faptele prezentate («a interpreta 
realitatea inseamnă a alege, a monta, a 
avea o poziție morală față de evenimente»), 
aceeaşi dorință de autenticitate (Salva- 
tore Giuliano a fost filmat la Montelepre 
în mijlocul celor care l-au cunoscut pe 
bandit; accidentul din Cazul Mattei — 
s-a reconstituit chiar pe locul unde s-a 
produs, etc.). Dar, de fapt, Rosi nu este 
exponentul unei școli ci adeptul unui gen — 
filmul politic, gen pentru care are o ade- 
vărată vocaţie și pe care îl practică dintr-o 
înaltă convingere. 

«Vreau să fiu un martor modest al epo- 
cii si al țării mele». Consecvent acestui 
deziderat, Rosi abordează In mai toate fil- 
mele sale cite o zonă a realității sociale 
din Italia contemporană: mafia siciliană 
și napolitană (Salvatore Giuliano, Sti- 
darea), speculaţiile imobiliare (Cu miinile 
pe oraș), autoritatea statului (Cazul 
Mattei, Cadavre de lux). Dar indiferent 
din ce domeniu se inspiră si ce fapt divers 
prelucrează, filmele lui sint construite in 
jurul unei teme unice: puterea cu institu- 
tille ei. Sau, si mai precis, fata ascunsă 
a puterii, acolo unde domnește corupția, 
traficul de influență, ilegalitatea și crima. 

Pornind de la evenimente si personaje 
autentice, Rosi face din filmele sale ade- 
vărate dosare de anchetă, în care piesele 
se Ingrámádesc uneori la intimplare, ne- 
respectind ordinea cronologică a faptelor, 
şi în care persistă suficiente pete albe 
asupra cărora spectatorul este invitat să 
mediteze si să emită ipoteze. Pentru a- 
ceastă activizare a publicului («Am dorit 
intotdeauna să stirnesc curiozitatea oame- 
nilor pentru a-i obliga să-şi pună întrebări 
şi să tragă o concluzie profesională»), 
autorul lui «Salvatore Giuliano» a fost nu 
odată comparat cu Brecht. 

În felul acesta autorul se asociază cu 
spectatorul în lupta pentru descoperirea 
adevărului. Nu un adevăr la nivel superfi- 
cial factic (pe Rosi nu-l interesează, de 
pildá, sá elucideze misterul mortii lui 
Mattei), ci al problemelor de fond (de 
exemplu, mecanismul puterii). Fara con- 
cesii fácute comercialului (poate cu excep- 
tia laturii politiste din «Cadavre de lux»), 
refuzind cu hotărire orice soluţii facile ca 
parabola, alegoria, fabula, opera lui Rosi 
este do sintezá ineditá de romanesc si 
anchetá documentará In scopul extrapola- 
rii politice a realităţii contemporane», cum 
spune criticul francez Barthelemy Amen- 

ual). 

N Desi In centrul actiunii se aflä de regulä 


voce (artisticä) mai ridicatä. Fortä ce tre- 
buia să vină de la scenariu spre regizor şi 
nu invers. Dragostea începe vineri, de 
Virgil Calotescu: prospetimea notatiei psi- 
hologice, un portret de tinár debusolat ce-și 
găsește treptat cirma, doar că momentul 
redresării prin muncă și colectiv social era 
mai mult afirmat decit argumentat artistic. 
Interpreta, Adina Popescu, o promisiune. 
Au lipsit ulterior regizorii care s-o transfor- 
me în certitudine. 

Filip cel bun —o biruintá. Triumful 
realismului fără mănuși, al sinceritätii fara 
pudori estetizante. Dan Pita distruge oglin- 
zile flatante si ne aratá nu numai cum sint 
lucrurile adevárate ci cum sint cu adevárat 
lucrurile. (Asa cerea Brecht). Hustratele... 
lui Blaier redau dramei-dezbatere locul ei 
de cinste într-o cinematografie care incepe 
să se respecte prin patosul afirmării marilor 
conflicte. Ale tinerei ori mai putin tinerei 
generații. Cursa și Mere roșii diversifică 
fericit modalitatea investigaţiei realiste. La 
filmul lui Danieluc primează caracterul po- 
lemicei estetice Impotriva cinematogratului- 
minciună la Alexandru Tatos, polemica e 
mai ales de conţinut, determinind un exce- 
lent portret al intransigentei ofensive. A 
unei necrutár morale specifice tinereții 
in genere. Specifice tinărului erou al socie 
tAtii noastre, In special. 


Alice MĂNOIU 


evoluția și destinul unui personaj — Giu- 
liano, Nottola, Mattei, Rogas — filmele 
lui Rosi nu au în ele nimic biografic. Optiu- 
ne deliberată («ln Cazul Mattei» am vrut 
să mă folosesc de o enigmă pentru a re- 
lata 20 de ani de istorie italiană» sau «Am 
redus importanța omului Giuliano pentru 
a evidenția importanța mediului social și 
politic sicilian»), opțiune susținută prin 
eliminarea totală a vieţii personale a eroi- 
lor ca si prin refuzul de a aprofunda psiho- 
logiile («Scopul meu nu este sá fac bio- 
grafia unui om, nici analiza lui psiholo- 
gică»). 

Concluzia este intotdeauna pesimistă, 
moartea finală a personajului principal ne- 
liind semnul unei schimbări ci, dimpo- 
trivă, garanția perpetuării unei situații: im- 
prudentul speculant din «Sfidarea» e Im- 
puscat pentru ca ierarhia mafiei să rămină 
neschimbatà; Giuliano este executat pen- 
tru a nu-i compromite pe mafioti, care il 
folosiseră, Mattei este eliminat cind poli- 
tica sa economicá devine pentru unii ino- 
portuná, ca si Rogas — atunci cind incepe 
să stie prea mult si să devină un pericol 
pentru sistem. Deși nu moare nimeni în 
final, nici concluzia din «Cu miinile pe 
oraş» nu este mai optimistă. Ridicola cere- 
monie a inaugurării unei noi zone de con- 
structii nu face decit să consfinteascá co- 
ruptia. Spre deosebire de «Giuliano» sau 
«Mattei», «Cu miinile pe oras» operează 
cu personaje imaginare, dar, asa cum 
anunţă insertul ultim: «Realitatea socială 
este autentică». 

În ciuda convingerii că sistemul este 
profund corupt, că meschinele interese ale 
oamenilor de afaceri găsesc înalte protec- 
tii la oamenii politici ai burgheziei si că 
rezultatul acestei complicitáti este crima, 
Rosi se Incápátineazá să pună întrebări. 
In speranţa că numai asa se poate ajunge 
la adevăr. Rosi s-a definit foarte bine prin 
cuvintele lui Gramsci: «Eu sint pesimis- 
mul rațiunii si optimismul voinţei». 


Cristina CORCIOVESCU 


_ (Gian Maria Volonté 
in Cazul Mattei) 


Credinta si vocatia filmului politic 


© mul > 
O cursă artistică strălucit cistigatä 
(Constantin Diplan si Tora Vasilescu în filmul Cursa de Mircea Daneliuc) 


remember 


Marele Mag 


e y 


VE 


Confesiunea unei nelinisti profund 
creatoare (Emil Botta 
in Mastodontul) 


«laurii visului fruntea-mi incing, 
Lauri de plumb timpla mi-o farm... 
Inserärie sună, stelele ning, 
auzul mi-e stins ca de-o stranie larma. 
Aproape-s de voi, departe, aproape, 
diamante ceresc, aer plin de vaiuri, 
de voi sint aproape, turme stelare, 
buchete, cascade, alaiuri» 


.-Cind va fi scris Poetul acest poem 
despre «Poetul si lumea lui»? 

Poate că intr-una dintre acele dimineti 
în care venea la Radio și, stind printre 
noi, în birouri pline de larmá si de du-te 
vino, cu telefoane zbirniind și difuzoare 
hiriinde, fumind într-una și bind catea 
intr-una, se ascundea de oameni si de 
singurătate, aplecat, ceasuri de-a rindul, 
peste o hirtie albă sau o hirtie scrisă, 
sau poate peste cite-o carte din care 
avea să citească, abia spre seară, pen- 


secvenţa lunii 


Pădurea In care se petrece crima din 
Rashomon, monstruos de variată, la- 
birintică, sugerează imaginea adevăru- 
lui pe care încearcă să-l reconstituie 
relatările martorilor. Nu un adevăr unic, 
imuabil, obiectiv, ci adevărul fiecärui 
personaj, filtrat prin el, cu toate conditio- 
nările interioare si exterioare — idee 
de largă circulaţie filozoficá. Ca si ade- 
vărul, spaţiul fizic devine, prin imaginea 
filmicá, multiplu, muabil si concret. 
Cind camera urmărește inaintarea tăie- 
torului de lemne prin pădure, ea se 
plasează uneori la nivelul coroanei co- 
pacilor, alteori la înălțimea omului. Se 
naște astfel senzaţia imposibilității fixă- 
rii precise si rigide intr-un spaţiu dat 
Nu există un unic unghi ca la teatru, 


tru microfon, asa cum numai El ştia sá 
citească sau să spună versuri la mi- 
croton. Rostindu-le ca pe-o taină mare 
sau ca pe-o rugăminte de taină 

Stiala, paralizantă ca o surerintá, ne 
cuprindea de fiecare dată in preaima 
lui. Nu ne puteam învăța cu prezenţa lui 
— aproape zilnică, într-o vreme — cu 
gesturile lui de om obișnuit, din cale- 
afarä-de-modest, ne mirám că are griji 
simple, ca noi — o mamă bătrină-bă- 
triná si bolnavă de care vedea singur — 
si că umblă pe jos sau cu autobuzul. 
Pentru noi, el era EI, Poetul, cel ce 
părea că scrie si spune versuri irosin- 
du-si, cu fiecare strofă, viata 
Pentru noi, el era Actorul, care-și 
zideste, în fiecare rol, ființa si sufletul. 
N-am avut prilejul să-l văd «lucrind 
pe platou». Dar nu am destule cuvinte 
de laudă pentru toţi cei care, infringin- 
du-si stinjeneala pe care o stirnea, 
Întotdeauna, prezenţa, aproape tragică, 
a lui, l-au invitat ca, trecind din marea 
galerie de portrete alcătuite, cu pauze, 
pe scenă să se abată, din cind în cind, în 
cite-un film. 

Ca orice mare personalitate, el s-a 
adus întotdeauna pe sine. Si in «Othello» 
si in «Strigoii» si în «Citadela sfari- 
mată». S-a adus pe sine și chinul lui 
mistuitor si neintrerupt în fata intre- 
bărilor fundamentale pe care și le pu- 
nea, si ni le punea, de-acolo, de pe 
scenă, cu fiecare privire, cu fiecare gest, 
cu fiecare respiraţie. 

S-a adus pe sine și în lon, nebunul cu 
mintea limpede (purtat din «Năpasta» 
in «Răscoala»), şi în Marele Preot (din 
«Dacii»), unde, poate mai mult ca ori- 
cind, ne-a sugerat ceva din măreția 
Marelui Mag-Poetul Şi, mai de curind, 
s-a adus tot pe sine, torturat de dile- 
mele vieţii si ale morții in «Masto- 
dontul». 

ÎI vom revedea, pe Emil Botta, in pro- 
gramele «Cinematecii» și-l vom simți, 
din nou, pentru citeva clipe, aproape de 
noi, «departe-aproape»; si ne vom bu- 
cura, din nou la gindul că, pentru citeva 
clipe, am avut șansa să trecem pe lingă 
el, pe cind el «uitase cifra neantului si 
bătea în lespezi ca într-o frunte...» 


Rashomon 


spectatorul se mișcă împreună cu ca- 
mera. După un plan general! aflat dea- 
supra actorilor (infruntarea dintre Tajo- 
maru şi nobili), urmează un altul luat 
de la nivelul solului în care în prim plan 
se vad picioarele banditului, in al doilea 
femeia trintită la pămint și, în spatele 
acesteia, nobilul. Schimbind continuu 
unghiurile, se sugerează mereu noi 
relaţii psihologice între personaje. Fără 
a distruge total sentimentul spațiului, 
se infiltrează deruta, nesiguranța reali- 
tatii mereu alta, înșelătoare. Capátà 
astfel expresie artistică ideea abstractă 
a relativităţii, si a pasionantei căutări 
a adevărului. 


Liliana NEGREANU 


Silvia KERIM 


d 


Calitate! 


(Urmare din pag. 5) 


casei, nici producătorul-delegat nu pot 
tine locul celui de pe platou, nu pot oferi 
galoane in plus de talent si de capacitate 
profesionala celui chemat sá facá filmul. 
Valerian Sava: Dar pot să-i aleagă. 
lon Bucheru: Asta tocmai voiam să 
spun. Problema este ca, după un răstimp, 
cind calităţile și defectele unui regizor se 
clarifică, producătorul să stie să aleagă. 
Valerian Sava Cam după al citelea 
film? 
lon Besoiu: Inexplicabil este tocmai ca 
multi regizori fac cite 4-5-6 filme în serie, 
tot atit de putin promițătoare, în timp ce un 
film de debut, ca larba verde de acasa, 
pe care 1 lăudăm acum cu toții, ca fiind 
cel mai bun al anului, s-a născut atit de 
greu! 


Homo sapiens, unde ne aflăm? 


lon Popescu Gopo: Mi se pare foarte 
interesantă discuția care a avut loc aici, 
fiind faţă în față realizatori și producători, 
cineasti amatori si critici. Cinematografia 
românească își aşteaptă demult — ca să zic 
asa — «rindul» la o afirmare superioara. 
E bine că facem filme mai multe, dar, asa 
cum ne indeamna mereu tovarásul Nicolae 
Ceausescu, cu toții ne dăm seama că se 
poate si că trebuie să lucrăm altfel, mult mai 
bine. Cu toţii vrem filme de calitate, de o 
noua calitate. Sigur, unele dintre filmele 
noastre sint mai bune, altele sint mijlocii, 
însă un număr destul de mare dintre ele 
se află sub linia de plutire. Nici cele mai bune 
nu sint atit de strălucitoare ca să putem 
apune că printre noi se află, ca în teatru, 
A Ciulei sau un Pintilie. Există în cinemato- 
„rafie oameni de foarte mare talent, pe care 
li cunoaștem, îi recunoaștem și-i premiem, 
cum am făcut-o în Festivalul «Cintarea 
României» sau prin premiile Asociaţiei 
cineaștilor. Dar ei n-au reușit încă să atingă 
acel virf spre care tindem de atita vreme. 
Personal, am foarte multe proiecte și aproa- 
pe pe toate le-am pus de-o parte, deocam- 
dată. Nu pentru că nu consider că ar putea 
deveni filme, ci pentru că am strins la un 
loc toate scenariile de lung-metraj pe care 
le-am scris, constatind că ele sint de zeci 
de ori mai bune decit filmele pe care le-am 
realizat Homo sapiens se caracterizează 
tocmai prin cursa spre perfecționare. Eu 
descopăr adesea această trăsătură în rin- 
durile publicului însuși, în special la cine- 
clubiștii pe care-i iubesc foarte mult si pe 
care i-am vizitat în toate colțurile ţării. 
In aceste cinecluburi sint, aşa cum s-a 
văzut și aici, tot felul de căutări, ginduri 
crude dar cutezătoare, intenții novatoare. 
Ei, cineclubistii, au mai direct în fata reali- 
tatea și oamenii mai aproape, iar proiectele 
li se par mai realizabile. Să-i imităm! 
Constantin Pivniceru: Asa cum s-a 
remarcat, anul cinematogralic '77 a insem- 
nat, din unghiul premierelor, un oarecare 
regres, dar pot să vă spun că, sub raportul 
"oductiei, el a fost anul realizării unor filme 
‚re vor retine atenția tuturor în 1978 A 
fost anul unei diversitäfi tematice sporite, 
cu filme-dezbatere, filme istorice, ecranizări, 
filme muzicale şi pentru copii. A fost un 
an în care, pe lingă autori consacraţi, au 
lucrat 6—7 regizori tineri, dintre care 3—4 
debutanţi. Totuși, am simţit acut din cuvin- 
tul dumneavoastră insatisfactia față de 
numărul însemnat al nereușitelor. Noi sin- 
tem conştienţi de ele, dar m-a impresionat 
în mod deosebit aici francheţea discuţiei. 
Dacă ar fi să preiau cele spuse de Gopo, 
cred că tocmai această franchete purifi- 
catoare lipsește obștii cinematografice, lua- 
tă în ansamblu. S-a sesizat foarte bine, aici, 
că problema principală stă In scenariu, 
în modalitatea de abordare a temelor, în 
calitatea tratării regizorale. În ceea ce pri- 
veste «sprijinirea» filmului românesc în 
rețeaua cinematografică, ea se poate realiza 
pe calea unei programări mai judicioase, 
prompte — specializate, dacă vreţi — dar 
nu prin proteze, nu în afara competiţiei 
deschise cu filmele din alte tari. În condiţiile 
în care prezentăm două filme românești 
pe lună în premieră, nu putem să progra- 
măm,de pildă, la «Scala» numai filme străine 
de calitatea a doua, ca să «protejăm» 
unele pelicule autohtone, tot de calitatea a 
doua, alături, la «Patria». Am intrat într-o 
competiţie, trebuie să trăim pe picioarele 
noastre și cred că sintem capabili s-o facem. 
Ecaterina Oproiu: Concluziile le-aţi tras 
dumneavoastră, pe spuza dreptăţii, prin 
aprecieri bine simțite, adinc simtite, tranc 
spuse. Vă mulțumim tuturor, protesionisti 
şi amatori, realizatori si producători, mul 
tumim Centrului de îndrumare a creaţie: 
artistice de masă, tovarăşului directo: 
Alexandru lanculescu, pentru găzduire, 
pentru sprijin, pentru participare. Am invi- 
diat ca profesionist multe dintre nuanțele 
observaţiilor formulate de dumneavoastră, 
si dacă ar fi ca după această discuţie sá 
rescriu unele dintre cronicile pe care le-am 
scris, o serie de fraze le-aș scrie altfel. 


Cei de miine 


(Urmare din pag. 20) 


peisajul destul de arid al tilmelor pentru 
tineret s-a ivit excelenta rubrică «docu- 
mentare artistice premiate la Festiva- 
lurile internationale», de ce să nu benefi- 
cieze aceasta de o programare judicioa- 
să? Peliculele prezentate sint deosebit 
de interesante pentru toate virstele, dar 
mai ales pentru cei ce încep să deschidă 
ochii mai bine la ce este în jur. Aceste 
documentare informează, educa po- 
vestesc în mod plăcut fapte deosebite 
din lumea animalelor. Şi tocmai aceste 
documentare le putem urmări doar luni 
seara, la ora 21,40 (ora la care s-a 
rostit demult «noapte bună conii!»), 
pe programul Il, deci cu aria restrinsä 
de vizionare, si marti dimineața, cind 
e ceasul lecţiilor sau al programului 
şcolar. Un sondaj cit de sumar ar evi- 
dentia necesitățile programărilor. Şi ar 
mai evidenția ceva, că publicul știe de 
acum să selecteze. Chiar dacă este la o 
oră «de vad», cum se zice, o emisiune 
neinteresantă nu e urmărită și nu se 
lansează. Cind avem însă un lucru de 
excepție e păcat să-l lăsăm programat 
la o oră nepotrivită, mai ales cind e 
vorba despre publicul tinăr! Şi acestui 
public tinár, micul ecran fi va rámine in 
continuare dator. 

Generatiilor noi li se cuvine o atenţie 
mai mare, lor ne putem adresa nu numa: 
prin discuţii în jurul unor mese rotunde 
sau ovale, lor n-ar strica să le reamintim 
de momentele culturii românești si uni- 
versale, pentru ei s-ar putea crea chiar 
o emisiune cultural-educativá specială 
în care să le prezentăm şi ce a făcut 
Eminescu la virsta lor si de ce nu și 
cine este cel mai bun folkist. Era o dată 
o emisiune dedicată personalităţilor vie- 
tii spirituale, a fost o emisiune bună. 
Mai aflau si cei de 14 ani cine a fost 
Dimitrie Racoviţă, Henri Coandă. Să 
nu-i uităm pe tineri, pentru că ei sint 
generația de miine în care ne punem 
atita încredere. 


L.L. 


filme pe micul ecran 
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si, in orice caz, constituie tonul cel mai 
potrivit pe care pot fi inginate basmele, 
operele moralistilor in genere. lar Kra- 
mer e un moralist, care nu-ti vorbeste 
decit punindu-ti încet o mină pe umăr, 
privindu-te în ochi, neslăbindu-te nici 
o clipă, spre a fi sigur că Il înţelegi foarte 
exact atunci cind Hi spune: «Frate, 
încă ne-a mai rămas timp...» 

€ Stidarea si Cadavre de tux (Fran- 


cesco Rosi, 1958, respectiv 1975; cel 
de-al doilea film a fost prezentat cu 


Trepte pe cer 


(Urmare din pag. 11) 


vedere profesional, Trepte pe cer este un 
film realizet cu talent si pricepere, ceea ce 
la un regizor de substanta si experienta lui 
Andrei Blaier mi se pare normal, intra in 
suma calităților previzibile. Ceea ce mi se 
pare cu adevărat prețios și de reținut, va- 
loarea Nr. 1 a acestui film nu stă însă nici 
în subiect, nici în multele probleme pe care 
le ridică el, nici în tratarea lor, ci într-o idee, 
una singură, nici măcar evident principali, 
nici măcar permanent prezentă, o idee de 
care însă direct sau indirect, se ciocnesc 
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Ecaterina Oproiu 


titlul O afacere de lux. De ce?) «Cred 
că realitatea contine in ea însăşi mult 
mai mult decit orice imaginaţie. Nu e 
nevoie sá inventezi. E suficient să inter- 
pretezi realitatea. lar a interpreta in- 
seamnă a opera o selecţie, a face un 
montaj, a avea o poziţie morală fata de 
evenimente» — spune Rosi într-un loc. 
Ideea se completează cu o altă precizare 
a cineastului, care nua ostenit să repete 
(uneori cu iritare chiar): «Cinemato- 
gratul meu nu e un cinematograf do- 
cumentar, ci unul documentat». Mai 
mult decit o nuanţă, descifram aici o 
orientare programatică. Filme prin exce- 
lentá politice, despărțite de aproape 
două decenii dar comunicind printr-o 
capacitate analitică şi explicativă, pro- 
venind parcă din structura unui sociolog 
şi politolog, Stidarea si Cadavre de 
lux închid între coperţile lor Salvatore 
Giuliano, Cu miinile pe oraș, Cazul 
Mattei sau Lucky Luciano — alcă- 
tuind în totul o operă artistică ce poate 
fi oricind consultată cu folos (pentru a 
paratraza cunoscutul adagiu) alături de 
tomurile de specialitate detaliind situa- 
tia social-politică a Italiei ultimelor de- 
cenii. Filmele lui Rosi au fascinația rece 
a acelei ambiguitati (în sensul pozitiv 
al termenului) datorită căreia, în chip 
misterios, nelinistitor, o peliculă reali- 
zap cu mijloacele ficţiunii nu mai pare 
nici transfigurarea, nici măcar copia 
realității, ci realitatea însăşi. Nu mulli 
sint regizorii care să aibă o atit de fer- 
tilá oroare de imaginar ca Rosi. 


€ Un om pentru eternitate (Fred 


Zinnemann, 1965) Exceptionala creație 
a lui Paul Scofield, revăzută într-un film 
pentru orice anotimp. Operă de intensă 
combustie a ideilor, personaj memora- 
bil, sinteză de rigoare morală si intelec- 
tuală. 

€ John Gluckstadt (Ulf Miche, 1976) 
Ecramzarea unei proze de Thedor Storm 
int o peliculă sobră, bine articulată. 

e Evadarea (Mervyn Le Roy, 1940). 


Film banal, distribuție de efect: Robert 
Taylor, Norma Shearer, Conrad Veidt. 


$ Indragostitii din Toledo (Henri 
Decom, 1952). Aproape nimic de luat 
in seamă. 

@ Un strugure in soare (Daniel Pe- 
trie, 1973). Sidney Poitier intr-un film, 
evident, cu deschidere socială. 

€ Trei surori (Laurence Olivier, 
1974) De fapt. un foarte bun teatru 
filmat 


@ Romeo şi Julieta (Renato Caste- 
lani, 1954). Clasica, admirabilă ecrani- 
zare, conservindu-si in timp fineţea, 
exactitatea și expresivitatea. 


€ Contesa Walewska (Clarence 
Brown, 1937) Garbo si alit. Ajunge. 


€ 20 000 de leghe sub mari (Richard 
Fleischer, 1955). Apropiere {ara pic de 
har de paginile lui moş Verne. 

€ Patrula (Robert Aldrich, 1969). Bun 
film de tensiune psihologicá. Subiect 
atractiv. Doi bárbati de nádejde: Michael 
Caine si Cliff Robertson. 


A. B. 


aproape toate personajele principale ale 
liimului: ideea de curaj. Curajul de a-ti 
asuma răspunderea, curaiul de a le asern 
pe viaţă într-o meserie care cere curai, 
curajul de a renunța la acea meserie in 
momentul în care pricepi că nu esti facut 
pentru ea, curajul de a «nu te lăsa», curajul 
de a te recunoaște infrint, curajul de á 
merge mai departe chiar așa, întrint. Este 
o idee care ar fi meritat expusă în toată 
lumina, dezvoltată și argumentată fierbinte, 
fierbinte nu cald, ar fi meritat să devină 
«adevărul absolut» al unui film și nu un 
adevăr printre altele. 

Există în Trepte pe cer două replici in 
aparenţă, dar numai în aparenţă, contradic- 
torii: «Atita se vorbește despre curaj — spu- 
ne birocratul şef de lot care tremură din toate 
mădularele pentru cei citiva ani care i-au 


Irina Petrescu si lon Dichiseanu. 
interpreţi principal în filmul, de curind 
pe ecrane, «Acțiunea autobuzul» de 
Virgil Calotescu. lurie Darie, in curind 
pe ecrane, în filmul lui Manole Marcu: 
«Cianura si... picătura de ploaie» 


Foto: Spirea TOMESCU 


Cititorii din străinătate se pot abona adre- 
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export- 
Import Presă, P.O.Box 136—137 — telex 11226, 
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3 


Prezentarea artistică: 
Anamaria Smigelschi 


telex Sahia 


Scurt si cuprinzator 


e € € Documentaristul Jean Petro- 
vici, de multá vreme cunoscut si apre- 
ciat prin filmele sale dedicate oamenilor 
care lucreazá In conditii exceptionale, 
revine- la această supratemá, oferin- 
du-ne un reportaj despre petrolistii care 
lucrează pe platforma de foraj maritim 
«Gloria». Intitulat Premieră în largul 
mării, filmul realizat impreună cu ope- 
ratorul Dumitru Gheorghe promite să 
fie revelator atît prin portretele oameni- 
lor surprinşi în timpul muncii lor puţin 
obișnuite, cit și prin spectacolul simbo- 
lic al anotimpurilor și capriciilor mării. 
© 9 9 Industria ușoară — una dintre 
cele mai grele este titlul cu valoare de 
definitie al documentarului pe care- 
semnează regizorul Alexandru Boian- 
giu şi operatorul Carol Kovacs. Ante- 
cendentele autorului ne fac să aștep- 
tăm mai mult decit o ilustrare a efortu- 
rilor pentru dezvoltarea producției bunu- 
rilor de larg consum — un film-anchetă, 
o mărturie cu valoare sociologică des- 
pre oamenii care lucrează în acest sec- 
tor. 99 @ În suita unor filme care au 
început cu mai bine de un deceniu în 
urmă prin Marile emoții mici, Paula și 
Doru Segal (regia, scenariul si imagi- 
nea) se dedică în Liceenii cercetării în 
continuare a virstelor fragede. Dincolo 
de această continuitate, programul fil- 
mărilor desfásurate la Liceul de electro- 
nică «Spiru Haret» din București anti- 
cipează un documentar prezent în actua- 
litatea strictă a vieții școlare, a îmbinării 
învăţămîntului cu practica si cu cerceta- 
rea stiintificá. e O O Se află în lucru un 
documentar a cárui anvergurá metricá 
nu este încă precizată (nu este exclus 
lung-metrajul), dar a cărui structură 
ideatică este limpede: filmul Teatrul cel 
mare, realizat de Constantin Vaeni pe 
baza bogatului material de arhivă, inclu- 
siv a unor inestimabile mărturii cinema- 
tografice, despre cei 125 de ani de exis- 
tentá a Teatrului National din Bucuresti. 
Operator: Constantin Teodorescu. 
000 Latura exotică și spectaculoasă, 
nu totdeauna avută în vedere în planu- 
nurile Studioului «Alexandru Sahia», 
pare să fie pusă în valoare în reportajul 
realizat de Pompiliu Gilmeanu pe par- 
cursul celor două luni de zile petrecute 
la bordul unui vas românesc angajat 
într-o cursă dificilă, pină în Japonia. 
Titlul: Cursa de probă Scenariul: Vio- 
rel Bindea si Horia Bolboceanu. Ima- 
ginea aparține regizorului însuși. 6 6 € 
Există și titluri de filme contrazise cu 
bună știință de conținutul secventelor. 
Ceea ce vrea să demonstreze regizorul 
Eugen Popita în filmul Cea mai tinärä 
fabrică este tocmai că o asemenea 
fabrică nu există, de vreme ce aproape 
zilnic o altă întreprindere în curs de 
construire își revendică intiietatea nou- 
tátii, în cele mai diferite colțuri ale țării. 


Răzvan POPOVICI 


mai rămas pină la pensie — că a inceput 
să-mi fie frică». «Curajul — spune atit 
de curajosul meșter Vitcu, cel care și-a 
asumat răspunderea să repare de unul 
singur o gresalá — curajul este un cuvint 
care n-ar trebui să existe. Ar trebui să fie 
inteles de la sine. Ca respirația» 

Poate intr-adevăr vorbim prea mult des- 
pre curaj. Poate ar fi timpul «să-l respirăm». 
Dar asta nu mai este problema filmului de 
fata sau numai problema filmului de fata. 
Nu este nici măcar problema lui Blaier 
sau numai problema lui Blaier. Într-o artă 
colectivă cum este filmul — să fim drepți si 
să recunoaștem — nu se poate respira de 
unul singur. 


E. $. 


CINEMA, 
Piaţa Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017 
Exemplarul 5 lei 


Prezentarea grafică: 
loana Moise 


Tiparul executat la 
Combinatul poligrafic 
«Casa Scinteii» — Bucuresti 


s. 


un a 


23 


d 


(Darion Ciobanu si 
w Mircea Diaconu) 


Profetul, aurul 
si ardelenii 


Evoluţia, schitaté încă de la 
Duhul aurului, către o for- 
mulă de film mai deschisă 
unui public larg, marchează 
acum un punct de virf in 
creatia lui Dan Pita. Profe- 
tul, aurul și ardelenii se 
înscrie din primul moment al confruntării 
cu publicul printre producțiile autohtone 
cel mai frecventate şi va ocupa probabil un 
loc de frunte in ierarhia lor. Această ampli 
tudine a comunicării, pe care comentind 
Nunta de piatră o treceam la capitolul 
dezideratelor, abia previzibilá în filmele 
imediat următoare, cistigatá într-un timp 
record, este fără Indoialá una dintre cele 
mai spectaculoase evoluții din cinemato- 
grafia noastră. Un element calitativ nou, 
pentru că, urmărind în trecut traiectoriile 
regizorilor noştri, ne obignuisem a sem- 
nala un fel de debut perpetuu în noi genuri 
şi tematici, pasi înainte în sensul profe- 
sionalizării, dar de cele mai multe ori o 
stare de spirit fără virstă, acuzind imaturi- 
tatea statornică. 

Densitatea dobindită de cinematografia 
noastră în ultimii şapte ani sub raportul 
productivității (Dan Pita, debutind în 1971, 
semnează în medie un film pe an) a oferit 
realizatorilor şansa nouă de a mărturisi 
prin filmele lor virstele artistice pe care le 
parcurg, într-o progresie care, chiar fără 
a putea fi pusă totdeauna sub semnul 


implinirilor valorice, este în sfirsit efectivă 
In sfirgit, articolele din dicţionarul nostru 
«inematografic se prefigurează omogen. 
inregistrind în citeva cazuri ceva mai mul! 
decit pași în zig-zag sau în gol — trepte 
și etape distincte ale unei deveniri. lată, 
la Dan Pita, botezul mărturiei umane fil- 
mată în direct și al promptitudinii civice 
exemplare, în documentarul de debut (rea- 
lizat în colaborare) Apa ca un bivol 
negru, iată etapa prelungită a ambiţie: 
stilistice absolute — rafinamentul hieratic 
din Nunta de piatră (La o nuntă) și Duhul 
aurului (Lada), iată reintoarcerea în real 
si în prezent, reîntoarcerea mai revelatoare 
la mărturia civică si etică a generaţiei năs- 
cute o dată cu revoluţia — în ceea ce are 
mai propriu Filip cel bun, iată spirala 
continuind, prin acea sinteză dintre acui- 
tatea observării tipologiei sociale a epocii 
şi estetismul matur al întregii compoziţii, 
din partea a doua a filmului Tanase Scatiu. 

Profetul, aurul și ardelenii este gestul 
decis si, as spune, extrem,prin care regi- 
zorul isi asumă rezolvarea unei contradic- 
tii lăsată totuși deschisă de întreaga sa 
experienţă anterioară: comunicarea limi- 
tată cu publicul. Filmul nu este însă o abdi- 
care de la crezul estetic implicat în evo- 
lutia descrisă mai sus, în ciuda sau poate 
tocmai gratie soluţiei extreme la care cı- 
neastul recurge pentru depășirea numitei 
limite. 


Călătoria în lumea westernului (pentru 
că aceasta este Profetul... nu pur si simplu 
un western) pe care ne-o propune autorul 
apare ca o opțiune strategică cit se poate 
de semnificativă în cazul unui film din 
zona genurilor populare. Este aproape o 
metaforă polemică, o demonstrație de in- 
teres cultural şi critic, pe care de mult o 
aşteptam, în susținerea unui tip mai pro- 
priu racorduri pentru filmele noastre de 
gen. În această categorie pe cit de populară 
pe atit de dificilă, westernul american a 
izbutit performanța unică de a transforma 
ceea ce pe alte meridiane a rămas un peri- 
feric «film de aventuri» în filon esenţial al 
unei școli nationale de artă, la fel cum 
filmul istoric britanic a depășit condiția 
pentru multi alții insurmontabilá a super 
sau sub-productiei în costume și decoruri 
de epocă. Am crezut dintotdeauna că fil- 
mul nostru de gen poate realiza perfor- 
mante similare, pornind de la originalita- 
tea incomparabilă a baladelor populare, 
de la sentimentul aparte al istoriei din crea- 
tiile reprezentative ale artei româneşti cul- 
te, dar racordurile propuse de filmele noas- 
tre care și-au încercat șansa în această 
zonă au fost aproape totdeauna de minimă 
rezistență estetică sau fundamental ero- 
nate, Inscenind imitativ facile aventuri de 
capa si spadă. 


Profetul, aurul și ardelenii nu este el 
insuși si in toate registrele performanta 
așteptată. Ceea ce a izbutit dintru Inceput 
Dan Pita, în dificilul moment al acestei 
rupturi cu racordurile improprii, a fost un 
film realizat cu multă aplicaţie și vădită 
plăcere. Cu concursul eminentului scena- 
rist Titus Popovici (inspirind acum încă o 
inițiativă majoră a cinematografiei noastre), 
el a reușit să transfere ingenios un erou de 
baladă națională — din războiul de inde- 
pendenta de la 1877, în altă baladă, tot atit 
de gravă, desi de factură diferită. Acest 
transfer nu este speculativ și nici parodic, 
ci evocă realitatea istorică a emigrării în 
America a unor români din Transilvania 
aflată încă sub ocupația imperială austro- 
ungară. Transferul de la «Tara noastră 
aur poartă! Noi cersim din partă-n poartă» 
pină la continentul tragicei și tragi-comicei 
goane după aur este o călătorie în aceeași 
lume a dreptului celui mai tare și nu este 
surprinzător cite rime sugestive si cite 
concordante de ton revelá, prin secven- 
tele cele mai bune ale filmului, acest salt 
peste emisfere. Rime pe care Dan Pita si 
Titus Popovici le obțin mai ales cu noul 
tip de film-western, realizat azi de cineaștii 
americani, distantati în timp, precum noi 
în spațiu de westernul clasic. 


Deosebit de concludentă este partea in- 
troductivă a filmului, poate tocmai pentru 
că ea înfățișează călătoria propriu-zisă a 
celor doi ardeleni spre lumea vestului, îna- 
inte de a deveni ei înşişi eroi de western. 
Compartimentul de tren, in care distingem 
pe doamna puritană (Clody Bertola), ori- 
pilată la auzul performanţelor imorale ale 
sectantilor mormoni, pistolarul de profesie 
(Francisc Bacs), pretuind prietenia, dar nu 
mai mult decit o cere contractul plătit, 
apoi coborirea în stație, orchestra si corul 
de femei trimise de profetul mormonilor 
să- întimpine cu cintece serafice pe omul 
plătit să ucidă, s.a.m.d.,impresioneaza prin 


echilibrul accentelor, prin sugestiile de ca- 
racter şi atmosferă, prin tenta satirică in- 
sinuată cu măsură, fără a spulbera aura 
legendei. Este partea epică a filmului, par- 
tea în care facem cunoștință si cu cei doi 
transilvăneni aflaţi în drum spre căutătorii 
de aur printre care s-a rătăcit fratele lor 
lon (devenit John) Brad: un Ilarion Ciobanu 
şarjind uşor, cu efect bine calculat, nota 
neaosá a ciobanului din Apuseni, fără a-i 
compromite anvergura mioritică și un Mir- 
cea Diaconu, anti-eroul dintotdeauna, care-i 
eclipsează pe eroi prin farmecul inteligen- 
tei, in rolul fratelui mai mic, scolarizat. 

Cind epica cedează rolul dramei, cind 
eroii se instalează teatral intr-un saloon 
căruia nu-i prea vedem ușile batante și-i 
banuim prea vag vecinătatea străzii și pre- 
riei, echilibrul accentelor se pierde, capătă 
cistig de cauză tirada verbioasá necontro- 
lată, sarja se generalizează în interpreta- 
rea unor roluri, ritmul lincezeste si rimele 
nu mai funcţionează. 

Din fericire, filmul nu-şi pierde, după 
aceste sincope, respirația baladescă. Han- 
dicapul dramatismului demonstrativ și ver- 
bios este depășit atunci cind epica este 
repusă în drepturi, colorată cu umor tan- 
dru sau cu momente de confesiune şi 
lirism. Riguros studiate, în semnificaţiile si 
efectul lor, sint mai ales aparițiile fratelui 
rătăcitor, întrupat de Ovidiu luliu Moldo- 
van, In suita de portrete pe care i le dedică 
operatorul Nicolae Mărgineanu — același 
din Tănase Scatiu: hăituitul din vestul 
sălbatic seamănă cu un pașoptist întirziat, 
mistuit de aceeași soartă a exilului si văzut 
de un alt Rosenthal. «Măi, să fie, ati pus si 
steagul» zice lon descoperindu-și fraţii, cu 
tricolorul de la Plevna arborat în fata casei 
lor de lemn din Munţii Stincosi. Leit-motiv 
subtil dozat, de baladă modernă, este de 
asemenea cuplul bizar, în duioşia sa n' 
verosimilă, pe care-l formează Mircea Di. 
conu si Tatiana Filip. Victor Rebengiuc 
concurează episodic alura lui Peter O'Toole 
în rolul profetului malefic al mormonilor, 
în timp ce, Intruchipindu- pe fiul acestuia, 
serif al locului, Gheorghe Visu este, dintre 
interpreții mai puţin cunoscuţi, revelația 
actoricească a filmului. Mariana Mihut si 
Carmen Galin demonstrează în schimb cită 
vervă si dăruire pot să incapa în apariţiile 
fugare, in cadre de clteva secunde. În fine, 
dar nu pe ultimul loc, două șanse de virf 
ale filmului lui Dan Pita, integral implinite, 
au fost costumele Doinei Levinta, care sint 
mereu «de acolo» şi cîntă fără greș aceeasi 
poveste pe care o îngină aproape neauzită, 
dar totdeauna prezentă cu inspirată opor- 
tunitate, muzica lui Adrian Enescu. 

Post-scriptum: omisiunile din cronică 
nu sint toate întimplătoare. 


Valerian SAVA 


Rebengiuc, Vasile Nifulescr 
Gheorghe Visu, Zoltan Vadasz, Tatiana Filip, Ct 
Olga T. Mihut, Cari 


Eu, tu si Ovidiu 


Geo Saizescu este un mare actor comic 
li bánuiesc a fi şi un mare timid din moment 
ce şi-a reprimat pind acum o vocaţie atit 
de rară şi de pretuitä Mic, elegant şi sprin- 
ten, totdeauna purtind în mină o umbrelä 
neagră, el e un Chariot al nostru, ieşit dintre 
olteni. Hazul lui e, deci, de limbaj, dar nu 
numai atit: arta sa cuprinde o mișcare im- 
previzibilă si o față stranie, in stare sá dez- 
văluie mai multe suflete deodată. Pină acum 
a jucat în filme doar roluri modeste, de com- 
poziție. Regizorul din el invidiază, probabil, 
actorul si îl reprimä. Dar să ne întrebăm: 
ce e un regizor? Un ginditor care gindeşte 
lumea în imagini şi care se exprimă pe sine 
prin alţii. De fapt, geniul comic al lui Sai- 
zescu de aici porneşte, de la hazul cu care 
işi impregnează actorii şi colaboratorii, 
inclusiv scenariștii. Tot umorul lui Păcală 
(văzut şi iubit de milioane de oameni) 
e născut din rădăcina sănătoasă a talentului 
celui care l-a gindit cu patimă si chin mai 
bine de un deceniu, adică al regizorului. 
Filmul — un poem comico-eroic, grandios 
ca proporții si imaginație — îl exprimă pe 
Saizescu în toată ființa şi personalitatea lui. 
La premieră aveam senzaţia tulburătoare 
că sub chipul lui Papaiani se ascunde 
regizorul, contopit cu interpretul pina in 
străfunduri. 

Noua sa comeaie, Eu, tu și Ovidiu, 
va avea, sint sigur, un mare succes de 


public. Saizescu are secretul sfint de a se 
face iubit de spectatori. Multi l-am invidiat 
si-l vom invidia pentru asta. ? 

fon BAIESU 
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Anul 


Revistă a Consiliului 
Culturii şi Educației Socialiste 


Bucuresti-februarie 1978 


\ er 


ancheta 


revistei „Cinema“: 


criticii discută 
stagiunea 
cinematografică 


Ca și în toate celelalte stagiuni, dar poate cu precădere în această stagiune, 
pentru că nicicind în arta noastră, ca si în întreaga viata a țării, nu s-a pus 
cu mai multă fermitate imperativul calității, revista noastră și-a dat osteneala 
să reflecte producția noastră cinematografică, si nu numai să o reflecte, dar 
să o și analizeze cu obiectivitate și să caute să descifreze, în particularitatea 
fiecărui film, direcții cu un caracter general. 

Pentru a da acestei analize o perspectivă cit mai largă și, în primul rind, 
pentru a înțelege creația cinematografică nu numai din punctul de vedere al 
profesionistului, ci sí din punctul de vedere al spectatorului, revista a publicat, 

sistematic, o «cronică a beneficiarului» menită să ne arate nouă si, bine- 
înțeles, cineastilor noștri, cum se văd filmele noastre de către cei pentru care 


se fac. Cum le văd si cum le judecă. 


În acest număr ne propunem o nouă extindere. O stagiune cinematogra- 
fică care — așa cum spuneam la început — a fost analizată de redacția «Cine- 
ma», deci de o singură echipă de critici, să fie în continuare supusă judecății 


Lista filmelor puse în discuţie 
(în ordinea apariției pe ecrane): 


Povestea dragostei 

Tufá de Venetia 
Accident 

Cuibul salamandrelor 
Misterul lui Herodot 
Oaspeti de seará 

Gloria nu cîntă 
Buzduganul cu trei peceti 
Marele singuratic 

larna bobocilor 


Cronicile moderate 
simptomul 


calității modeste 


Cercetind cu aparatele de control acea 
zona pe care toti o recunoaștem drept vita- 
lá, anume filmul de actualitate In cinemato 
graful nostru, observăm că numărul bătăi- 
lor de puls e satisfăcător: larba verde de 
acasă — un zvicnet; Marele singuratic — 
incă un zvicnet; Trepte pe cer — vena 
«bate»; Cuibul salamandrelor — singele 
circulă; Regăsire — cordul «pompează» 
In ritm egal; larna bobocilor, Tufä de 
Veneţia, Misterul lui Herodot, Fair play, 
Gloria nu cintá (de ce nu?) — activitate 
cantitativ normală (în ultimele luni) a orga- 
nismului. De ce totuși organismul nu are 
forță, de ce chipul lui e palid si cam «tras»? 

S-ar putea spune că, în definitiv, ceea ce 
face ca omul din stal (inclusiv criticul) să 
bată destul de des talpa prin pulberea apre- 
cierilor şi calificativelor moderate (dacă nu 
aspre), atunci cind e vorba să dea un ver- 
dict asupra unui film de actualitate (și parcă 
niciodată ca în ultima vreme nu au apărut 
mai multe cronici moderate, într-un consens 
cvasitotal — împrejurare simptomaticá nu 
pentru critică, ci pentru starea operelor 
aflate în discuţie), ceea ce — zic — se 
așează între film şi spectator «bruind» sau 
anulind dialogul lor, este coeficientul scăzut 
de recunoaștere. Dorința recunoașterii 
în opera de artă a «vieții așa cum este ea» 
e elementară doar In termenii care o expri- 
mă, nu însă și în substanță. Ceea ce solicită 
In momentul de față spectatorul filmelor 
noastre de actualitate, criteriul precumpă- 
nitor de care se leagă sau se dezleagă as- 
teptările şi dezamăgirile, multumirile si ne- 
multumirile lui, tine de acest impuls, dus 
pina la obsesie, de a identifica si a se iden- 
tifica, de a recunoaște, a se recunoaște. 
de a putea spune la vederea unei bucătării 
sau a unui om, a unui troleibuz sau a unei 
despártiri, a unui urlet sau a unei soapte 
de dragoste, a unui pachet de unt cumpă- 
rat într-o Alimentară sau a unui gol lăun- 
tric — «da, așa este!». Nu e cazul acum a 
ne întreba cit tine de estetică si cit de via- 
tá — această reacție. Se stie însă cá, de 
obicei, se caută insistent, pina la disperare. 
ceea ce nu se găsește sau se găsește rar 
Din acest punct de vedere, reacția specta- 
torului nostru vizavi de filmul de actualı- 
tate, reacția pomenită mai Inainte, prin care 
sint eludate o sumă întreagă de alte criteri; | 
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Regăsire 

Mama 

Fair Play 

larba verde de acasă 
Impuscáturi sub clar de lună 
Riul care urcá muntele 
Actiunea Autobuzul 
Cintarea Romániei 

Trepte pe cer 

Profetul, aurul si ardelenii 


de apreciere, In favoarea celui de recunoas 
tere sau nerecunoastere socotit esentia! 
in acceptarea sau nu a peliculei apare justi- 
licatá Sigur, acesta e un mod necesar 
de analizare a unui film, nu însă si suli 
cient. Din păcate Insă, bătălia se duce inca 
doar pe acest teritoriu — si ceea ce ar trebui 
5á fie un punct de pornire este abia unu! 
de sosire, nici acela atins Intotdeauna 
Izbinzile unui film de actualitate romă- 
mânesc se măsoară deocamdată, de regulă, 
prin cit reușește el să fie plauzibil,să re- 
constituie fie si în parte «viața asa cum 
este ea», atunci cind această capacitate, 
în fond elementară, de «mimesis» s-ar 
cuveni să fie ceva normal, iar nu o perfor- 
manta. 

Satisfactia publicului rămine astfel, fie 
și involuntar, conservată într-un stadiu 
de copilărie (si nu e vina lui) care nu cu- 
noaște bucurie mai mare decit aceea de a 
constata că maşina de pompieri, jucărie 
primită în dar, este aidoma mașinilor ade- 
vărate văzute vreodată pe stradă. Dacă s: 
cum funcționează «jucăria» aproape că nu 
mai contează, deși abia acestea sint între 
bările serioase. Cred că efortul cel mai 
mare la care este solicitat ochiul spectato- 
rului (dar un efort necreator, ce nu ar trebui 
să intre în obligaţiile sale) este, în prezent. 
acela de separare (In contact cu un film 
de actualitate) a materiei care construieste 
o imagine în concordanță cu realitatea, de 
materia care, cu sau fără voie, construieste 
o iluzie a realității, «o suprarealitate». Ceea 
ce moderează dintr-o dată aprecierile asu 
pra unui film de acest gen, ceea ce îl «trage» 
brusc In jos, în zona lui asa și asa, In peri- 
metrul unde bunele intenții și bunele rea- 
lizări nu mai constituie decit un procent 
căruia trebuie să i se adauge altul, de ne- 
realizări, pentru ca socoteala să fie corectă 
și să dea «sută la sută», este această siste- 
matică alunecare în «suprarealitate» ori 
in pseudorealitate, într-o imagine a ei falsă, 
incilcitá, petrecută la nivelurile principale: 
epic, caracterologic, conflictual. Se pot, 
de altfel, identifica uşor citeva din sursele 
principale și cele mai frecvente care stau 
la originea fenomenului: investirea coinci- 
dentei, adică, în fond, a întimplătorului, 
cu functie motrice si cu neverosimila capa- 
citate de imixtiune in ceea ce este legic 
(vezi, de pildá, epicul din Regásire sau 
Trepte pe cer) credinta cá Imprejurarea 
exceptionala, accidentalá, este mai revela- 
toare In materie de psihologii și caractere 
(Cuibul salamandrelor), lucru posibil, 
intr-adevăr, însă departe de a constitui o 
regulă; preeminenta mijloacelor de tratare 
a substanţei asupra substanţei insäsi pina 
la anemierea sau schimbarea culorii ei 
(indeosebi In comedii). 


Aurel Bădescu, de /a «Contemporanul» 

Călin Căliman, de la «Contemporanul» 

Constantin Colhon, de /a «Tribuna» s: 
Radio Cluj-Napoca 

Radu Georgescu, de /a «Sáptámina» 

Manuela Gheorghiu, de /a /nstitutu! de 
Istoria artei al Academiei de ştiinţe social- 
politice 

Ana Halasz, de /a «A Het» 

Smaranda Jelescu, de /a Televiziune 


Am făcut 20 de filme. 
Numărul e impresionant. 
Dar calitatea? 


colegilor noștri din întreaga presă, de la cotidiene și săptăminale, din Capitală 
si din țară, de la publicații, televiziune, radio. 

O asemenea confruntare de idei sperăm să aprofundeze, într-un mod util, 
problemele — mari și mici —ale creației cinematografice. Sperăm că această 
«privire din toate unghiurile» sau, în orice caz, din cit mai multe unghiuri 
cu putință, să inoculeze dezbaterii noastre acel spor de eficiență și obiecti- 
vitate pe care numai efortul colectiv îl poate aduce. 

«= Unil dintre coleali nostri emit judecAti deosebit de aspre. Cu foarte multa 
dintre redacția 


se află în plin acord, în 


deplină consonanfä. Impor- 


tant nu ni se pare însă de a face aici disocleride detaliu, ci de a pune tn- 
fata cineastilor nostri o judecată critică «de ansamblu». Duritatea unor jude- 
c&ti trebuie să fie — credem nol — nu un motiv. de iritare sau de căutare a 
unor circumstanțe atenuante, ci un prilej de scrutare și autoscrutare mai 


puțin miloasă. Mai severă. 


Lista participanţilor 
(in ordinea alfabetică) 


Convietuirea aceasta în cadru, pe acelasi 
metru de peliculă, în același film. a unei 
realități sia ceea ce numeam suprarealitate 
rm se pare generatoare prin excelentă 
a mediocritátii, Există în limbajul artelo: 
plastice un termen: «pentimento». Se fo- 
loseste atunci cind, cu trecerea timpului, 
prin învechirea vopselelor sau printr-o cer- 
cetare specială sub o pictură pot fi desco- 
perite liniile altui desen, altor obiecte, altor 
personaje. Ca si cum pictorul, după ce le-a 
conturat inițial pe acestea din urmă s-ar fi 
räzgindit, s-ar fi căit («pentimento»), aster- 
nind apoi peste ele cealaltă pictură, cu cele- 
lalte obiecte și personaje. Oare ce îi face 
pe regizorii filmelor de actualitate să se 
căiască, Să se rázgindeascá? 


Aurel BĂDESCU 


Există, totuși, 
motive de încredere 


în filmul 
de actualitate 


Cred în filmul românesc de actualitate. 
Alirmatia poate părea multora riscantă si 
«fără acoperire» din moment ce vorbim 
mereu, și nu vom conteni să vorbim despre 
îndatoririle încă nelmplinite ale filmului 
românesc față de realitățile cotidiene ale 
țării, față de viață în general. Afirmația 
poate părea multora riscantă din moment 
ce avem Încă foarte puține filme cu adevä- 
rat reprezentative despre prezent, contem- 
porane In substanța lor, prin personajele 
lor, prin ideile lor, prin conflictele lor, prin 
modalitățile de realizare artistică si nu 
numai prin peisajele lor cu blocuri sau prin 
filele de calendar aduse cu promptitudine 
«la zi». 


Dincolo de argumentele afective — care, 
ştiu, pot fi transformate cu ușurință in con- 
traargumente — există realități si certi- 
dini peste care nu e bine să trecem în fugă. 
Există, de pildă, «argumente istorice» (deși, 
firește, nu ele sint cele mai importante 
într-o discuţie despre filmul de actualitate 
purtată azi, dar tin la «lecţia» lor): debutul 
cinematografiei noastre noi a coincis cu 
Răsună valea, filmul lui Paul Călinescu 
Privim astăzi cu superioară Ingáduintá spre 
acest mesaj «de demult», ba chiar cu cite 
un zimbet nelalocul lui (fapt, totuși, la locul 
lui din moment ce nu numai timpul artistic 


Nicolae Mateescu, de /a «Luceafárul» 

Magda Mihăilescu, de /a «/nformatia 
Bucureştiului» 

Stefan Oprea, de la «Cronica» din las: 

Horia Pătrașcu, de /a «Flacăra» 

Natalia Stancu, de /a «Scinteía» 

Calin Stánculescu, de /a «Scinteia tine- 
retului» 


D.I. Suchianu, de la «România literară» 


ci si actualitatea erau altele atunci); filmul 
are, Insá, o calitate neostenitá, care-i asi- 
gură, de fapt, durata reală: încerca să prindă 
si prindea pulsul ţării la acel orizont al dez- 
voltării istorice si iată, azi, păstrăm prin 
el reflexul unui timp. Este mult aceasta, e 
putin? În ceea ce mă privește, cred că este 
mult și sint convins cá multe din peliculele 
«pierdute» ale anilor care au urmat s-au 
pierdut tocmai pentru cá actualitatea n-a 
lost decit «de tormă». 


Dar sá revenim la actualitate. Cred In 
filmul románesc de actualitate Indeosebi 
din anul (relativ apropiat) In care au fost 
prezentate în premieră: Cursa de Mircea 
Daneliuc, Ilustrate cu flori de cimp de 
Andrei Blaier și Filip cel bun de Dan Pita. 
N-aş vrea să se înțeleagă (și voi Incerca 
să mă explic) că pină atunci filmul românesc 
de actualitate n-a oferit certitudini. N- 
vrea să se înțeleagă (si voi încerca sá i 
explic) că de atunci filmul românesc de 
actualitate n-a mai oferit certitudini. Dar 
în acel an, prefigurat parcă de anii imediat 
precedenţi, am simţit pentru prima dată 
că filmul de actualitate a devenit o preocu- 
pare programatică a realizatorilor si pro- 
ducătorilor. Am simţit că filmul de actua- 
litate poate deveni ceea ce trebuie de fapt 
să fie, «coloana vertebrală» a cinemato- 
tografiei noastre. Pină atunci, preocuparea 
mi s-a părut sporadicá si oarecum intim- 
plătoare, oricum discontinuă. Cele trei filme 
amintite, valoroase în parte (si, de altfel, 
foarte diferite intre ele, atit ca temă, cit si 
ca modalități de expresie) au, cred, o va- 
loare demonstrativă, chiar mai mare privite, 
împreună. Pur si simplu, pentru că au 
vădit o concepție superioară asupra filmu- 
lui de actualitate și a ponderii acestuia în 
ansamblul productiei. 


Nu pot fi scoase din discuție nicicum 
telurite alte «motive de incredere» acumu- 
late pe parcursul anilor. Realismul lucid, 
investigația analitică, acuzat politică, din- 
tr-un film al devenirii noastre socialiste 
ca Puterea și Adevărul de Titus Popovici 
si Manole Marcus... Tinuta psihologică a 
himelor Malvinei Ursianu de la Gioconda 
fără suris la Trecătoarele iubiri... Simţul 
realității dovedit de Andrei Blaier Inca de la 
Diminetile unui băiat cuminte și Apoi 
s-a născut legenda... Sensibilitatea con- 
temporaná a unui film ca Mere roșii al lui 
Alexandru Tatos... Starea poetică din larba 
verde de acasă de Stere Gulea... Despre 
toate acestea s-ar putea vorbi pe larg ca 
s! despre alte contribuții la edificarea fil- 
rnului românesc de actualitate. Dar despre 
acestea s-a mai vorbit și se va mai vorbi. 
Prefer să mă opresc la alte trei filme, pe 


